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FORMEN DES SEHENS TM FRANZOSISCHEN
KULTURSYSTEM DES 19. JAHRHUNDERTS
UNTER BESONDERER BERUCKSICHTIGUNG VON
ROMAN UND LYRIK

“E ora ditemi” [...] “come avete fatto a sapere?”
“Mio buon Adson” [...] “E tutto il viaggio che ti insegno a riconoscere e tracce con cui
il mondo ci parla come un grande libro. Alano delle Isole diceva che

omnis mundi creatura
quasi liber et pictura
nobis est in speculum

e pensava alla inesausta riserva di simboli con cui Dio, attraverso le sue creature, ci parla
della vita eterna. Ma 1’universo & ancor piii loquace di come pensava Alano e non solo
parla delle cose ultime (nel qual caso lo fa sempre in modo oscuro) ma anche di quelle
prossime, € in questo & chiarissimo.” '
(Umberto Eco, Il Nome della rosa, 1980: 31f.).

“Le hasard est le plus grand romancier du monde: pour étre fécond, il n'y a qu'a
I’étudier. La Société frangaise allait étre ’historien, je ne devais étre que le secrétaire.”
(Honoré de Balzac, Avant-Propos, 1842/1976: 11).

“Mais dans la choix des documents, un certain esprit dominera, et comme il varie, suivant
les conditions de ’écrivain, jamais 1’histoire ne sera fixée.”
(Gustave Flaubert, Bouvard et Pécuchet, 1881/1965: 152).
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1. DAS SEHEN: EINIGE VORUBERLEGUNGEN
UND VORAUSSETZUNGEN

1.1. Das Sehen und sein epistemologischer Ort
1.1.1. Allgemeines

Das *Sehen’ ist ein Phinomen, das spitestens seit dem 18. Jahrhundert eine zunchmend 1
wichtige Rolle fiir die Erkenntnis spielt, und zwar im Sinne von Ergriindung der Groe
‘Tiefe’. Bereits bei Goethe findet das Sehen in der Farbenlehre (1810/1959, T) oder in "'—
Die Schriften zur Naturwissenschaft (1810/1952, IT) Eingang, und ab der zweiten
Hiilfte des 18., vor allem aber im 19. Jahrhundert wird das Sehen e einer zentralen |
Kategorie, die besonders die franzosische Kultur beschiftigen wird.! Uberwiegend in
wissenschaftlichen Disziplinen wie Botanik (des Schweden Carl von Linné, Griinder 4
der histoire naturelle), Biologie (Charles Darwin), Zoologie (Georges Louis Leclerc '
Comte de Buffon), Paldontologie bzw. Anatomie der Tiere (Georges Cuvier, Etienne ki
Geoffroy Saint-Hilaire, der auch Botaniker war), Medizin (Claude Bernard), Physik,
Malerei (Impressmmsmus), Architektur (Passagen-Bauten; Fourier), Photographie k
(Niepce/Daguerre, Talbot) und auch Philologie (Hippolyte Taine) gewinnt das Sehen,
groBe Bedeutung. '
Goethe (1810/1952, 1I: 439ff.) befaBt sich im Rahmen des Sehens z.B. mit cim'. i
Physiognomie, und zwar ausgehend von Lavater, spiter werden sich Balzac (1834/
1966: 25) und Benjamin (1983: 288) der Archilologie des Innen- und AuBenraum
(mit den intra et extra muros bzw. mit der “Physiognomie der Wohnung”) zuwenden.

Es versteht sich von selbst, daB im Rahmen dieses Beitrags ein so komplexes Probl
wie das des Sehens, welches auf verschiedenen Gebieten zu finden ist, nicht mit der
notwendigen Breite wmd behandelt werden konnen. Dennoch méchte ich versuc {
auf eine stark synthetisierende Art und Weise ein Panorama wichtiger Aspekte un
Korrelationen zwischen diesen Gebieten der Wissenschaft, der Literatur und der Kuns
im Hinblick auf die Problematik des ‘Sehens’ zu bieten.

Meinen Ausgangspunkt stellen zwei fiir die Beschreibung des 19. Jahrhunde
fundamentale Werke dar: Ich gehe in der Hauptsache von Michel Foucaults Les mots
et les choses (1966) und von Walter Benjamins Passagen-Werk (1983) aus,
Arbeiten also, die selbst einen Paradigmenwechsel in der Wissenschaft einleiteten.
Benjamin betrachtet sein Herangehen an Kultur und Geschichte als “kopernikani
Wendung” (1983 [K1,2]: 490-491), indem er von einer statischen Betrachtungswe:

1 Das Phinomen werden wir {iberall dort vorfinden, wo sich Grofistidte gebildet haben; au&mb .
Paris muf man auch London und Berlin nennen, b










































































































































