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Para C. S.

A book is a physical object in a world of physioaiects. It is a set of dead

symbols. And then the right reader comes along tlamdvords —or rather the

poetry behind the words, for the words themselvesreere symbols— spring to
life, and we have a resurrection of the word. | huamfess that | think

a book is really not an immortal object to be patkg and duly worshiped, but
rather an occasion for beauty. (J.L- Borgdss Craft of Vers€000: 4, 10)

Aber wie ist es mit einem Kanon fur die Literatid& n man da eine verbindliche
Liste, ob nun kurz oder lang, Uberhaupt in Erwagzieben? Nein, das kann man
nicht, denn Literatur, wie wir sie hier verstehesh Kunst — und die Kunst ist frei.

(Marcel Reich-Ranicki, www.derkanon.de/index2/r&ni&anon.html)

1. OBSERVACIONES PROLOGOMENAS

La construccion y divulgacion de un canon literagea éste en el contexto de
las literaturas nacionales o de la literatura us&de provoca hasta hoy fuertes
debates ya que representa algo elitista, lo masi@xie la literatura de una
cultura como asi también la inmortalidad de lo®w@ast Todo esto constituye a
su vez el prestigio de una pais como nacion cultura

Se argumenta que el canon en el nivel de lasatliteas nacionales
contribuye o se presta para la construccion dediagtidades nacionales y esta
relacionado con aspectos del poder cultural irgtihal, de la conciencia y
orgullo de los valores de una nacion, de un cont;ne de una cultura
determinada. Colegios y universidades, por ejempippnen un canon en sus
listas de autores y obras de lectura obligatonia pgamenes.

Mientras que los autores y las obras que incarpel canon constituyen la
cuspide de la cultura, los que quedan excluidoscear caer en un grupo de
segunda categoria. Términos como ‘elite’, ‘exinndsegunda categoria’ son el
producto de una seleccion a priori, la mayoria afeveces sobre la base de
criterios arbitrarios y puramente subjetivos que aloanzan a tener una
legitimacion légica ni cientifica, pero que sonmotados de tal forma, como lo
hemos experimentado en el debate que provocé emafia la antologia de
Marcel Reich-RanickiDer Kanon. Die deutsche Literatur.



Mas, un debate cientifico fundamental respectmabn ya se ha llevado a
cabo a mas tardar con el discutido y fascinante lde Harald BloomThe
Western Canor(1994), y su renovacion con el libro de Dietricbh®anitz,
Bildung. Alles was man wissen muss debate que, por lo demas, se viene
dando desde I®Roéticade Aristételes y que en cada época se reinicialen
contexto de la discusion de los “anciens et modgriya sea con eldblce stilo
novd proclamado por Dante o con Speroni Speron€eastione delle lingye
con la Pléiade con du Bellaya Defense et I'lllustration de la langue francoyse
con Arte nuevo de hacer comedias en este tieagpd.ope de Vega; con la
concepcion dedramé de Hugo en swPréface de Crowmelicon la obra de
Borges en los afos 20 y 30 (por ejemplo &ntamafio de mi esperanza
InquisicionesEl idioma de los argentinp&varisto Carriegy o con laNouvelle
Critique y el nouveau romaren Francia o la ‘nueva novela’ en Latinoameérica.
En todos estos casos siempre se tratd de la cocistinude paradigmas y de la
imposicion de un determinado concepto de literagsto es, de un canon.

El canon literario esta del mismo modo estrecimeneelacionado con las
diversas escuelas literarias y estéticas (realisnauralismo, surrealismo,
expresionismo, realismo magico; todas ellas qumaponer un canon...) y con
las teorias literarias tales como el formalismooyusl estructuralismo, la
hermenéutica, la estética de la recepcion..., & es tipico particularmente en
Francia. El canon literario esta especialmentadbga la recepcion y discusion
sobre obras precedentes y el caso de Borges esteeaspecto ejemplar. Este
ultimo se destaca porque hace confluir lo teoricto yiccional en su obra,
parece estar siempre tratando problemas tedricdsl yanon literario en su
propia préactica literaria en cuanto cita cataratasautores y obras, escribe
ensayos sobre numerosos y muy diversos autoresaiies, Flaubert, Kafka,
Berkeley, Leibniz, Schopenhauer, Chesterton, WiMklls, Gibbon, James,
Quevedo, de Quincey...) o sobre literatura, adtletamafo de mi esperanza
Inquisiciones El idioma de los argentingsen Evaristo Carriego en Otras
Inquisiciones en Discusiény, finalmente lo que resulta mas evidente, edita
antologias, por ejemplo lAntologia de laLiteratura Fantastica(con Bioy
Casares y Silvina Ocampo) y Biblioteca personalPodriamos decir que toda
la obra de Borges no es otra cosa que la luchaacgnpor el canon, lo que
Harald Bloom (1994: 434) considera como la caré&tiea predominante de su
practica y concepcion literaria: Fuera de los lmtes —asevera Bloom— Borges
es “the literary metaphycian of the age”.

Todas estas formas de préactica literaria contieyar lo general, una
premeditada seleccion de autores y obras, es @eleirformacion de un canon.
El término ‘canon’ es de por si un término norm@ati8in entrar en este lugar al
conocido debate de los defensores y detractores @anon vigente, debemos
constatar que también aquellos que reclaman cargarésulares como de la
literatura gay, chicana o afroamericana, repitemisino modelo al otro lado:
operan con los procedimientos de seleccion, es,adlcexclusion e inclusion de
autores y de obras.



El canon es empleado con diversas funciones, ponpdp para establecer un
orden cronoldgico o de temas o de regiones quersite base para las historias
de la literatura.

El concepto formulado en este trabajo ha queridtareun debate ideoldgico
proponiendo otro camino: investigar las estratedissursivas que producen los
criterios para la formacion o negacion de un cagabiendo que Borges con
una gran risotada y sarcasmos no decia que sws tesdn el producto algo
variado de sus lecturas, el proposito del cologuae este trabajo es intentar
comenzar con un analisis sistematico de la recepgi@ hace Borges de sus
lecturas y tratar de dilucidar segun qué paramdédarges elige sus autores y
textos. Esta es, obviamente, una empresa infinidesalentadora desde su
formulacion. Preguntamos si Borges construye umrcgrartiendo de criterios
generales o si éste es solamente la consecuensiagiesto personal llegando a
resultados muy variados. Naturalmente que las ielees de las lecturas de
Borges estan estrechamente enlazadas con sus tumesi{gticos y con ello, sus
lecturas informan sobre su propia escritura. Radtale esta premisa, se pueden
formular la siguientes preguntas:

- ¢Tienen los autores seleccionados y las obras dakgpor Borges
caracteristicas en comun?

- ¢ Refleja su seleccion un concepto determinaddetatira?

- ¢ Establece Borges un canon normativo?

- ¢Relativiza Borges todo tipo de canon al confropgamanentemente a sus
autores y textos atribuyéndoles valorizaciones re@gaciones divergentes
como en sus ensayos sobre Cervantes y Flauberte doscila entre la
admiracion y el escepticismo?

- ¢ Cambia la recepcion de sus lecturas a travesddgits?

- ¢ Qué funcion tienen las selecciones de autoreggsten Borges?

- ¢Contribuye Borges a algun tipo de canon para lestanmcién de las
literaturas nacionales o universales tratadaslfor é

El inevitable y tan citado y discutido Harald Bloam nos da ni tampoco
pretende dar en su libro criterios objetivos, repngativos o al menos plausibles
para la construccién del canon, ni siquiera parapapio canon. Lo que
concluimos de su trabajo es que el canon esta rfdiodan |la recepcidon de obras
precedentes (ibid.: 6-7), en el almacenamientordeseleccion de textos que
por su propia energia estética sobreviven los siglacaen en el olvido. La
fuerza estética por su parte se origina a travda ddginalidad que conduce a
una seleccién de las obras que luego son almacepad#a memoria (cfr. ibid.:
17, 21, 24): “Cognition cannot proceed without meymnand the Canon is the
true art of memory, the authentic foundation fdtwal thinking” (ibid.: 34). Al
fin, el canon es el producto de una lucha por solirea través de los siglos y
de batallas, ya que cada siglo y cada culturadelez de forma diferente:



The canon, a word religious in its origins, hasdme a choice among texts
struggling with one another for survival, whetheuynterpret the choice as being
made by dominant social groups, institutions ofcadion, traditions of criticism
[...]. (Ibid.: 19).

El canon esta pues —segun Bloom- constituido poodique han sobrevivido
gracias a su propia fuerza, él entiende el cananocan fenbmeno que se
autogenera o regula y que el lector genial y peafiasera el elegido para captar
el verdadero canon. Los pocos conceptos operabkebtenemos de Bloom
provienen en su totalidad de los conceptos de Borgklro esta que con
finalidades y resultados muy distintos. Ademasew&s que si obviamos la
parte ideologica y altamente polémica de muchadadeobservaciones de
Bloom, sus conceptos muestran perspectivas basiambgadoras que estan
encubiertas por sus provocantes aseveraciones.

También Borges es, por ejemplo, de conviccion tag lo largo del
tiempo, nuestra memoria va formando una bibliotlispar, hecha de libros, o
de péginas, cuya lectura fue una dicha [...] queegustaria compartir” y agrega
gue “[l]Jos textos de esa intima biblioteca no smadsamente famosos” y que el
“tiempo [...] revela su antologia” (1988: iii, 20Borges pone en claro, al
contrario de Bloom, qusu canon es producto del goce (“dicha”) y asi arbdra
(“biblioteca dispar”, “intima biblioteca”). Para @m, su canon es equivalente
con el canon general, su canon es el canon de.todos

Por otra parte, es importante recalcar que ar pEsana fuerte intencion
universalizante, el canon no es para Bloom algoamente normativo y
prefigurado a priori, sino algo dinamico. Tampos@akyo que tenga que ver con
ideologias morales, politicas o educacionales,ua tgnga que cumplir con
propésitos y funciones determinadas. Bloom oscilaeeideologia y conceptos
operativos que se contradicen:

The Western Canon, despite the limitless idealithase who would open it up,
exists precisely in order to impose limits, to aettandard of measurement that is
anything but political or moral. (Bloom 1994: 33)

Todas estas funciones son externas al canon yssarlbuyen a posterior por
grupos interesados. El canon segun Bloom es eltadsude un fenémeno
elitista, subjetivo e individual, de placer de entbr solitario cuyo juicio luego
con los siglos de disputas y lecturas transciendestado subjetivo e individual
para establecerse como matriz universal:

The canon, once we view it as the relation of afvidual reader and writer to
what has been preserved out of what has been nyréted forget the canon as a
list of books for required study, will be seen dsntical with the literary Art of
Memory, not with the religious sense of canon.dlbl7)

Asimismo, Bloom agrega otros aspectos que mereeermgncionados. Por
ejemplo, el criterio de la “strangeness” que es]‘a.mode of originality that



either cannot be assimilated, or that so assimsilatethat we cease to see it as
strange” (lbid.: 6). “Strangeness” es un “uncantartiement rather than a
fulfillment of expectations [...] the ability to mak@u feel strange at home” o
“of making as at home out of doors, foreign, abfdéaid.: 3).

Lo extrafio, lo misterioso y el asombro son dotique concuerdan con
una literatura que Roland Barthes (1970) denonspariptible”, un criterio que
entiende como un discurso, como un objeto de iaelboo entre un destinador y
un destinatario, como la practica significante depuoceso de produccion de
significacion sin una estructura ya prefiguradagesir, como un instrumento
gue produce y transforma la significacion:

Le texte scriptible est un présent perpétuel, squél ne peut se poser aucune
parole conséquente [...] le texte scriptible, clestis en train d’écrire [...] le jeu
[...] qui en rabatte sur la pluralité des entréesiverture des réseaux, I'infini des
langages. (Ibid.: 11)

[...] les réseaux multiples et jouent entre eurssgu’aucun ne puisse coiffer les
autres ; ce texte est une galaxie de signifiamms,une structure de signifiés ; ou il
n'a pas de commencement ; il est réversible ; @toede par plusieurs entrées
dont aucune ne peut étre a coup sur déclarée igalac les codes qu’il mobilise
se profilenta perte de vuéls sont indécidables. (Ibid.: 11-12)

Es decir, como el dificil acceso a la obra, su tomabierta que no termina de
interpretarse. Su pluralidad nos hace sentirnosi®e en camino, o al menos
incomodos de que otra vez se nos haya podido esalgpa

Esta categorizacion se encuentra, por lo densdgcbhamente relacionada
con el concepto de literatura de Borges cuando ssteefiere alQuijote de
Cervantes:

Podria decirse que la literatura fantastica es oasi tautologia, pero toda
literatura es fantastica. [...] La segunda partk @eijote es deliberadamente
fantastica; ya el hecho de que los personajes dedganda parte hayan leido la
primera es algo magico, o al menos lo sentimos aoidgico. (Borges 1985: 18)

Lo incobmodo y lo extrafio, el abismo y el asombroageello que Todorov
(1970: 28-51; en especial 49) define como lo ‘fattéd puro’ y lo que hemos
reformulado como una literatura de la ‘indeciddakl’ o ‘anti-fantastico’ (A. de
Toro: 2001), como una literatura de la ausencia.

Estos términos se encuentran a la vez en estnahaion historico-
semantica con los de “distanciamiento” en la tiadide los formalistas rusos
(Sklovsky 1924/1971) donde el canon de la “evoluciiberaria” (Tynjanov
1924/1971) esta constituido por obras que subwviestecanon anterior, siendo
ésta otra de las condiciones para la constitucgrcanon segun Bloom: “The
West's greatest writers are subversive of all valumth ours and theirs own”
(1994: 28). La evolucion literaria es el produceouh proceso de lectura que es
capaz de absorber conscientemente lo leido y e@upto de un proceso de



recodificacion, esto es, de superacion de la t@dicno como ruptura, Sino
como ‘perlaboraciéon’ (‘Verwindung’; vid. de Toro 949)

Simply overwhelmed the tradition and subsumed hiatTis the strongest test of
for canonicity. Only a very few could overwhelm asubsume the tradition, and
perhaps none now can. (Bloom 1994: 26)

El canon es pues el resultado dinamico de un poondgmito de lecturas y
reescrituras y precisamente en este aspecto séanmmente cuanto le debe
Bloom a Borges para la construccion de su librazdaciencia de una lectura-
reescritural que Bloom denomina “awareness” (ibid29), esa infinita
transtextualidad o “plagiarisms”, como €l lo llangue hace a la literatura ser
literatura y como consecuencia de ello un “perpgetinallenge to universal
performance and to criticism” (ibid.: 3) donde f@ty metaficcion, ensayo y
teoria se confunden. El resultado es, puesto entetminologia, un tipo de
deconstruccién rizomatica donde el simulacro giatipio de recepcion y de
recodificacion, el simulacro que transforma lo &stico en anti-fantastico, lo
intertextetual en anti-intertextual, lo refrencal autorreferancial.

Otra caracteristica de la literatura canonicasegun Bloom— el “power of
contamination” (ibid.: 439), esto es, la capacidadabsorcién de la literatura
del pasado, la disponibilidad de ésta de dejarsediicar y pasar asi a ser
canon. Se trata de la fuerza de irradiacion. O adide otra forma: en el
momento en el que el autor contemporaneo subvestebras de la tradicion,
las recodifica canonizandolas. El proceso de réicadion le atribuye a esta
literatura el predicado de literatura selecta, ergal e inmortal, que es digna de
ser subvertida y ser parte del canon. Por otro, ladizctor-autor-recodificador
es absorbido por esta literatura que se le escasa dlominio dando paso al
deseo infinito. Sin embargo, también el lector comueda atrapado en el deseo
y en la angustia del deseo ya que trata de expiicgga extrafieza monstruosa de
la que hablaba Foucault (1966) con respecto acldws de Borges. Todo esto
haria de la literatura recodificada una literasuhlime, representativa universal
y, nacionalmente, una literatura de autores inrfesta

Fundamental es en este proceso de la canoniZacpgiegunta: quién hace
el canon y bajo qué premisas. Naturalmente qudeldsres, las instituciones
educacionales, las editoriales, los criticos y poyhoy los medios masivos de
comunicacion tienen un papel determinante en landoron del canon. La
cuestién se complica cuando se deben hacer erplios criterios.

Bloom agrega otro aspecto importante a los yacraeados constituyentes
para la formacion del canon: la autorcelebraciodiaho de otra forma la
autorescenificacién de la propia escritura en i@heacon las lecturas realizadas
gue es otro término para denominar la capacidadtendtial de la literatura
universal: “so that not the hero being celebratetitbe celebration itself was
hailed as immortal” (1994 19).



La escenificacion de la propia escritura es uaecentipica de la escritura
de Borges en cuanto éste, también segun Bloomyien tpvertly absorbs and
then deliberately reflects the entire canonicalitian” (ibid. 432). Borges es el
maestro de la absorcion y subversién de occideng giglo XX por excelencia
e introduce la concepcion de canon como discomatliy recodificacion,
criterio que también Bloom comparte:

Borges began to favor the view that canonicaldiiene is more that a continuity,
is indeed one vast view poem and story composethdnyy hands through the
ages. (1994: 437)

La grandeza de una obra es siempre el productafiuedades de otras como
Borges asegura repetidamente (y Bloom confirmagweriamosa formula de
escribir “notas sobre libros imaginarios™:

Desvario laborioso y empobrecedor el de componstiosdibros; el de explayar
en guinientas paginas una idea cuya perfecta eiponspral cabe en pocos
minutos. Mejor procedimiento es simular que edo®$ ya existen y ofrecer un
resumen, un comentario. Asi procedié CarlyleSamtor Resartusasi Butler en
The Faire Havenobras que tienen la imperfeccion de ser librasbian, no
menos tautolégicos que los otros. Mas razonable, imgpto, mas haragan, he
preferido la escritura de notas sobre libros imagas. Estas soilén, Ugbar,
Orbis Tertiusy elExamen de la Obra de Herbert Qudin]. (19890C I 429),

de tal manera que los originales nunca son losinatgs, 10 que Bloom
reproduce con las palabras:

Great writing is always rewriting or revisionismadais founded upon a reading
that clears space for the self, or that so work® asopen old works to our fresh
suffering. The original are not original [...] butathpragmatism that the inventor
knowshowto borrow. (1994: 10)

Borges invierte la linea tradicional que sugiere tns precursores crean a los
autores modernos. Como sabemos, Borges en sularteu“Kafka y su
precursores” sostiene que son los autores delmies@ienes en busca de sus
precursores los crearOC |, 1989: 712), lo cual es también sostenido por
Bloom: “[...] or as | do, by late-coming authors avfell themselves chosen by
particular ancestral figures” (ibid.: 19). El aae lectura es lo que “modifica
nuestra concepcion del pasado, como ha de modiicdnturo”, “[e]n esta
correlacién nada importa la identidad o la plurdidie los hombres™QC I,
1989: ibid.). Borges lo demuestra, entre otrosriegjaejemplarmente en “Pierre
Menard autor del Quijote” cuando dice que ‘[...] lasto ver en el Quijote
“final” una especie de palimpsesto [...pC 1, 1989: 450).

Un procedimiento favorito de Borges para subwesti juego con la
tradicion es el comentario metatextual, es deas,descripciones de obras de



otros autores o de obras ficticias (Pierre Menaa/TPPén) para describir su
propia obra.

Por esto, mi aproximacion enfoca las preguntgse dipo de obras elige
Borges y por qué razones las elige, como las cafiempiara asi dilucidar la
pregunta general: ¢ cuél es el canon de Borges®a Borges un canon?

2. BORGES Y SUS ESTRATEGIAS LITERARIAS

Resumamos unas cuantas premisas de base con oesprcacercamiento a la
literatura de Borges:

— Borges practica una literatura deconstruccionr&zamatica y del simulacro,
de la diseminacién y del nomadismo;

— por consecuencia anti-intertextual; es una esar@mti-mimética y autorrefe-
rencial;

— por lo tanto anti-fantastica;

— Borges practica una literatura como reescrituraledéuras/relecturas, que
podemos denominar ‘transversal’, de la ‘postergadidfinita’ o de la
‘paradoja infinita’;

— asi, tenemos una escritura coperlaboracion(verwindende Verarbeitung
es decir, un permanente ‘desplazo’ y una permanestedificacion de
significantes que funcionan como unidades de nmefeseo como marcas
referencialessimuladas El significante es enlazado en una estructura
rizomatica donde cualquier origebr( y cualquier traza finalistadlog se
funden en una infinita pluralidad diseminante. Eez \de una mimesis
ordenada y embarazada de sentido se deriva unasidnuque se establece
como realidad o como una textualidad literariotbo@l, mas sin una realidad
(referente) y sin una textualidad que opere comotqueferencial: Le
simulacre n’est jamais ce qui cache la vérité -stla verité que cache qu'il
n'y en a pas. Le simulacre est viadice Baudrillard (1981: 9);

— Las literaturas del pasado son activadas por el &drges durante la lectura
gue realiza de éstas. Pero no se intenta, ni bajgpecto de la producciéon ni
de la recepcion textual, de adjudicarles a loogegttados un nuevo sentido
para el presente, como asi tampoco, de reinterjg®ta reconstruirlos. Las
lecturas llevan a productos radicalmente fragmasarque son base para un
nuevo texto, que poco o nada tiene que ver comtelggna empleado. En esta
interseccion entre lectura de un texto dado y anSmutacion” (término de
Borges) radica el aspecto fundamental para laidativliteraria de Borges
(vid mas bajo).

Este tipo de procedimientos hace de Borges unaitigco 0 un canonico
postmoderno por excelencia en cuanto acuifa una andevma de
deconstruccion, esto es, el referente literaricapl@ece, incluso su origen



motivante, produciendo un nuevo texto, al contrdeda forma en que procede
Cervantes eon Quijote donde siempre esta claro el referente liter@&wwges
no es, en su totalidad, un autor intertextual, gumeimita la intertextualidad, la
cita, asi como él cita la oposicién ‘realidad wscibn’ o los procedimientos de
la literatura fantastica. Los laberintos de Borges estos laberintos de signos,
de libros, con una infinidad de entradas y salidas.

Borges mismo se ha manifestado explicitamenteresatuestiones
canonicas. Borges es en principio un escépticoslednones y de sus implicitas
jerarquias, es un magnifico ecléctico. Su eclectioiradica en el infinito deseo
gue le produce la lectura y su infinita variedadfalgnas y férmulas que se
reflejan tanto en sus elecciones y lecturas comsueescritura. Asi asevera en
una entrevista: “[...] ya cuando mi padre me dijgd flue solo leyera lo que me
interesa, el creia que la literatura obligatoriaue<error [...] que yo eligiera lo
gue quisiera [...]"RProa CD-Rom). El productivo eclecticismo y la anticarmmon
dad de Borges se reflejan en su predileccion éadi&clopedia como su “género
preferido”:

[...] pero siempre hubo un género que me intered® que ningun otro, la en-
ciclopedia que para un hombre ocioso y un hombrecjurioso como yo es la
mejor lectura, porque uno busca lo que uno quereampo es infinito, uno va
descubriendo sus posibilidadeBrga CD-Rom)

Detengamonos un momento en la enciclopedia. Esthlagar de la memoria,
es el lugar del ocio, de la libertad para satisfateleseo de la curiosidad, es el
lugar del fragmento y de lo particular, pero a & \de lo universal y de lo
especifico en doble sentido: primero en cuanto fodque alli se encuentra
reunidodebeestar alli presente, lo contenido ha sido elegdoluyendo otro vy,
segundo, pretende reunir —seleccionado— todo elrsahmiversal. La
enciclopedia es el micro mundo universal en refaaoén la biblioteca que
forma un macro mundo mientras que la suma de lblotgicas forman la
infinitud de textos, el universo, el libro de arglaaesfera del Aleph. El ‘género’
de la enciclopedia le permite a Borges leer sinmaory apoderarse de
fragmentos que luego deconstruye, desplaza o ftratas suplementariamente,
recodifica y reinventa. Siendo la enciclopedia yblhlioteca una topografia
abierta, Borges no tiene problemas de reunir emigmo lugar, en el de su
lectura y de su memoria, literatura local y exteamjdeconstruyéndolas en un
mismo acto de lectura. Borges crea una “literatogaor” —como lo he expuesto
en otro lugar (A. de Toro 2001a)- reinventandoadat cultura y literatura
argentina y latinoamericana como la europea u blnatexto leido por Borges
nunca queda en un estado supuestamente origimag poesuntamente estaba
escrito, su lectura transforma esos textos y podee en “Notas sobre (hacia)
Bernard Shaw” (198@C I: 747):

[...] hacer de la metafisica y de las artes, urertsude juego combinatorio.
Quienes practican ese juego olvidan que un libm&s que una estructura verbal,



10

0 que una serie de estructuras verbales; es ebgdigue entabla con su lector y la
entonacion que impone a su voz y las cambiantesabtes imagenes que deja en
su memoria. Ese didlogo es infinito.

[-]

El libro no es un ente incomunicado: es una refga§ un eje de innumerables
relaciones. Una literatura difiere de otra, ulted@nterior, menos por el texto que
por la manera de ser leida: si me fuera otorgasfockgalquier pagina actual —ésta
por ejemplo— como la leeran el afio dos mil, yoisabdmo sera la literatura del

afio dos mil.

La “entonacidon”, la “memoria” es lo que marcaraldatura y el texto en un
“dialogo [...] infinito” y que por ser infinito nwa se le podra canonizar en
forma estatica. El dialogo se difunde a otros ®ytestara contaminado de otras
imagenes.

En la relacion entre Borges y el canon se trataosielel problema de leer
“clasicos” o “textos consagrados”, sino mas bieruda actitud literaria, de una
forma de concebir la literatura y la cultura, edida como material para si
mismo, y el resultado es ese “dialogo infinito” eescritura infinita. La
confrontacion de Borges con otros textos radicanenreproducirlos, su
preocupacion es escribir sin imitar los texto @&d candnicos, los modelos,
guiere evitar caer en la trampa de la mimesis cesnevidente en esa conocida
formula de uno de los heresiarcas de Tlon: “Losejespy la paternidad son
abominables fatherhood and mirrors are abominabigorque lo multiplican y
lo divulgan” (19890C I. 432), que expresa exactamente esa angustite fa¢én
canon de la que habla Bloom, ese horror a la @pet(cfr. A. de Toro 1994;
2001).

Si resumimos lo expuesto hasta el momento podeommdur que para Borges
no existen las literaturas nacionales o literateasonicas, sino literaturas que
aprecia 0 que desprecia, no existen ni canones remyv menores, sino el
arbitrario criterio de su gusto, como Estela C¢h889/1999: 221) constata:

En la Argentina las personas cultas tienden a pgrsentir de acuerdo a canones,
en grupo. En el plano literario y artistico Borgga plenamente autébnomo: sus
gustos no tomaban en cuenta los valores estab$ecido

El hecho de que Borges sea un “escritor menorladisura, en elinbetween
condiciona su escepticismo frente a los canonesudtuier tipo, hace de la
literatura un acto individual, un acto subversiveyolucionario. De ahi que
Borges mate al autor y lo reemplace por textogjyidie el centro, ya que todo
centro reclama un origen, un autor y una norma.

Para Borges la literatura se resuelve en progsigstpreguntas y en la
solucion de éstas, y él lee una literatura a eapald la otra, contra la otra.

Desde sus primerisimos comienzos Borges inicia @mpresa de
recodificacién, de transmutacion, asi bBmuisiciones (1925, reimpresa en
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1994),El tamafo de mi esperan£4926, reimpresa 1994) il idioma de los
argentinos(1928, reimpresa en 1994) (vid. A. de Toro 2001a).

En Historia universal de la infamigueda clara la estética de Borges y su
concepcion de canon, cuando éste escribe en efgorde 1935:

Los ejercicios de prosa narrativa que integranldstefueron ejecutados de 1933
a 1934. Derivan, creo, de mis relecturas de Stewveypsle Chesterton y aun de los
primeros films de von Stenberg y tal vez de cibitgrafia deEvaristo Carriego
Abusan de algunos procedimientos: las enumeraciahgsares, la brusca
solucién de continuidad, la reduccion de la videeende un hombre a dos o tres
escenas (Ese proposito visual rige también el ouklambre de la esquina
Rosada. [...]

En cuanto a los ejemplos de magia que cierranleman, no tengo otro derecho
sobre ellos que los de traductor y lector. A veres que los buenos lectores son
cisnes aun mas tenebrosos y singulares que lood@enores. Nadie me negara
gue las piezas atribuidas por Valéry a su plusceafegto Edmond Teste valen
notoriamente menos que las de su esposa y amigos.

Leer, por lo pronto, es una actividad posterica dd escribir: mas resignada, mas
civil, mas intelectual. (1989C I: 289)

Borges se declara “traductor y lector”, pero une mpaliza su propia traduccion
y lectura resultando asi de ellas obras genuinanseryas.

El eclecticismo es total y la escritura es eultaso de una lectura de
diversos autores de cine y lo mas sensacional debingrafia inventada por
Borges mismoEvaristo Carriegg un texto sobre un poeta popular “amigo y
vecino”, “casi invisible” (Borges 1970/1999: 84-8%uya referencia real
comienza a desaparecer detras del proceso deritaesc'cuanto mas escribia,
menos [le] importaba [su] héroe” (ibid.: 86). Pateeun lugar de la periferia de
Buenos Aires, de los “tristes arrabales”, de uoragtie muere a los veintinueve
anos y deja una sola obra. Durante el procesoalguga la persona de Carriego
desaparece cediendo el espacio a la metropolis wBnd® Aires (“Habia
empezado a hacer una simple biografia, pero a rdgackmino me empezé a
interesar cada vez mas el viejo Buenos Aires”, ill@). El estatus de “literatura
menor” se articula en el aspecto de su recepcegug el libro fue un fracaso,
porque el lector esperaba una biografia tradiciditiédl.). He aqui el aspecto
deconstruccionista, desterritorializador, desplazag de negociacion de la
escritura de Borges que niega el origen. Esto Hfiroa en el “Prélogo” a
Evaristo Carriegocuando indica que “[a] esas preguntas quiso ctamteste
libro, menos documental que imaginativo” (198€ I 101). Borges hace en la
“Declaracion” una observacion vital como él entiered canon o el anticanon,
digamos un tipo de literatura: primero declara que

Evaristo Carriego pertenecera a la ecclesia visilole nuestras letras, cuyas
instituciones piadosas —cursos de declamacionlogiiés, historias de la literatura
nacional— contaran definitivamente con €lC(l: 103)



12

A la vez piensa “también que pertenecera a la neidadera y reservada
ecclesia invisibilis, a la dispersa comunidad de jlestos” (ibid), es decir, a
través de su texto, Evaristo Carriego pasara alrcangentino de la literatura,
pero no sera tan sélo parte de ese canon, sinotdelque esta reservado a
determinados y selectos lectores, que no estampdeoados por la carencia
biografica de Carriego, sino que se deleitan comagistral texto sobre Buenos
Aires y el tango, sobre la construccion de Buerred\a la Borges.

En el prélogo distoria Universal de la Infamiale 1954 ofrece una serie
de indicios sobre los criterios de su texto y podesde la eleccidon de sus
lecturas. Los textos

Son el irresponsable juego de un timido que nansadaa escribir cuentos y que
se distrajo erfalseary tergiversar(sin justificacion estéticalguna vez) ajenas
historias [...].

En su texto, que es de entonacion orillera, serd@ae he intercalado, algunas
palabras cultas: visceras, conversiones, etc. ¢@ piorque el compadre aspira a
la finura, o [...] porque los compadres son indiaisl y no hablan siempre como el
Compadre, que es una figura platdnica.

Los doctores del Gran Vehiculo ensefian que lo &dedel universo es la
vacuidad Tienen razon en lo referente a esa minima pattardverso que es este
libro. Patibulos y piratas lo pueblan y la palaiofamia aturde en el titulopero
bajo los tumultos no hay nadilo es otra cosa g@pariencig que unauperficie
de imagenespor eso mismo puede acaso agradar. EI hombréogejecutd era
asaz desdichado, pero se entretuvo escribiénd@td algun reflejo de aquel
placeralcance los lectores. (1988 I: 291. Las italicas son mias.)

Borges forma su literatura basandose en procediosiedesterritorializantes
tales como ‘falsear’, ‘tergiversar’, ‘intercalarbade el contenido orillero (‘pati-
bulos’, ‘piratas’, ‘infamia’) no juegan un papeliripal, sino su transportacion,
transmutacion llevandolos a un nivel puramenterdite o autorreferencial
(‘pero bajo los tumultos no hay nada’), donde ra&hplacer estético (‘irrespon-
sable juego’/‘el hombre que se entretuvo’).

La ‘infamia’ es la osadia del plagio, pero deplagio especial, que ostenta
y escenifica el préstamo, es un plagio descentrafdsplazante, esto es,
tergiversador, subvertidor, recodificador y trantador de los textos leidos. La
‘infamia’ es la creacion de textos originales aaddps de otros originales
formando asi una cadena infinita de textos, unaiaddgizante.

3.BORGES Y EL ANTI-CANON: RE-LECTURAS Y RE-
ESCRITURAS INFINITAS

En la Biblioteca personakncontramos algunas pistas sobre las predilescione
literarias de Borges mas, por otra parte, no lasideramos como base para
sacar conclusiones generales, sino como un priase. [pe la “Nota del Editor”
(1988) sabemos que la editorial argentina Hyspamédue vende libros en
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guioscos de periodicos, le propone a Borges seleacicien libros que él
considere imprescindibles. Borges se dedicO a &sta hasta su muerte
poniendo y sacando autores y obras. Saca, por igjeapante y a Shakespeare
“por considerar que su inclusién hubiese sido deadasobvia” —asi el editor de
este volumen de prologos (Borges 1988: |; volveemeste punto). Al final se
editan tan solo 66 prélogos, correspondientes entety cuatro de la serie
(cuatro titulos se publican en dos tomos) Combunaras muy conocidos vy
otros casi desconocidos como siempre fue su costudeablector.

Otro problema de IBiblioteca personatadica en que muchisimos textos y
autores que Borges siempre frecuentd no se enauegiresta coleccion, faltan
por ejemplo también Schopenhauer, Meuthen, segutanjgor las mismas
razones por las cuales no se incluyen Dante y Shakee.

¢,Cudles son los criterios que sacamos en limprecalrrer los prologos a sus
textos elegidos?

- El gusto personal y la arbitrariedad de la selecdB@brges se rige segun su
preferencia personal: “dos cosas —al menos— queddacas: que el criterio
de conformacion de esa biblioteca seria indisairtilehte suyo” — nos dice el
editor (lo cual no es un criterio objetivizante eggble cientificamente, pero
un indicador);

- resultado del placer de la lectura

- memoria de sus lecturas (sin ningun orden ni de tponoldgico ni
sistematico clasificatorio);

- seleccion ecléctica.

Las lista de autores habla por si misma, se impmmo principio de la
dispariedad: tenemos a literatos como Cortazark&ahesterton, Lugones y
Rulfo, Gide y Wells, y a filésofos como Papini, Wim James y Voltaire,
historiadores de la antigiedad y modernos como dééwo o Gibbon vy
matematicos como Edward Kasner y James Newmanstiaaabarca regiones y
épocas, géneros y autores variadisimos y muy disers

Borges (1988: iii) en su propio prologo genessvaera que el se rige segun
la “belleza” de los libros y el goce que experinaeah la lectura, goce que él
guiere ofrecer a los lectores. Para su elecciGique sus “habitos literarios”, ni
una determinada tradicion o escuela. Su principielede la “diversidad” y el
del deseo, “la no saciada curiosidad que me haidduy sigue induciéndome,
a la exploracion de tantos lenguajes y de tantésraiuras” (ibid.
Hetorgeneidad y subjetiva arbitrariedad son losgipios de seleccion. Borges
acentla que “[e]sta serie de libros heterogéneol® espito, una biblioteca de
preferencias” con lo cual establece claramenteefjoain canon no existe, éste
es siempre parcial y por esto variable, lo que gudaro cuando consultamos el
apéndice y vemos qué obras dejo fuera: R. C. Grahamwalis, J. London,
Esquilo, Bacon, Ciceron, Russell...
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Pero naturalmente que los autores y obras quena¥ciona estan
fuertemente relacionados y sus “habitos literarpgtredilecciones literarias —
como veremos mas adelante. Son autores y obraBapges siempre leyo y
comento y las caracteristicas que él aprecia an,abn las mismas que forman
el paradigma de su propia escritura.

Ahora bien, ¢cuales son los criterios “subtewahe los elementos que a
Borges le producen curiosidad y placer y lo lleaagsta seleccion?

En el prologo &€asa tomadale Cortdzar —dice Borges- reina el ‘asombro’:
frente a personajes y acciones aparente y “detiberante trivial[es]” de la
fabula se esconde un “terrible mundo, en que laades imposible” (ibid 10),
donde se “juega con la materia de la que estana®beel tiempo, los tiempos
se “confunden” (ibid.) y agrega que el cuento essumible. En logvangelios
Apocrifoshace resaltar que se trata de un texto “oculteédados al vulgo, los
de lectura solo permitida a unos pocos”, ibid.: di¢ es una recodificacion de
los evangelios candnicos, una narracion variada falsa de éstos: “Este libro
no contradice a los evangelios del canon. Narra eddrafias variaciones la
misma biografia. Nos revela milagros inesperaddsd.(12) (esto es lo que
llamo deconstruccion y la perlaboracibn como uno tigspecial de
deconstruccién postmoderna). Con respectdngricay Relatos brevegle
Kafka, Borges hace resaltar el poder de Kafka dediécacion, de “transmutar
las circunstancias y las agonias en fabulas (ib8);:una actitud que es muy de
Borges, cuando afirma la autonomia estética y eafeencialidad de la
literatura:

Creo que un escritor o todos los hombres puedesapegpuie todo lo que le ocurre
es uninstrumento todos esos casos le han sido dados para undstpytiene que
ser mi fuerte [0 suerte] en el caso de un artibtalo lo que le pasa [...] las
humillaciones, los bochornos, [...] todo eso lesttdp dado comarcilla, como
material para su arte, [...] tiene q@drochartodo eso. Por eso yo hablé en un
poema que el antiguo alimento de los héroes esitallacion, la desdicha, la
discordia. Todo eso nos ha sido dado para gtrahemutemagspara que hagamos
de las circustancias de nuestra vida cosas ete(Wekeo: Borges el eterno
retorno. Las italicas son mias)

[...] mi destino era ante todo un destino literaes decir, que me sucedieron
numerosos casos muchas cosas malas y otras bpemasgjo siempre sabia que
todo eso luego se convertiria en palabras, queaysrutaria en palabrafrga
1999a: CD-Rom).

Recalca también su “estilo limpido”, su capacidad tector y la
“‘intemporalidad” de su escritura que es su etethifiam Chesterton apunta a la
“simulacion” y “lo visual” de su escritura, “lo smmatural y lo monstruoso” asi
como su capacidad de lector de Whitman y Stevergsoly.W. Collins alaba la
claridad de la trama policial y su capacidad deisiedl lector (ibid.: 16), con
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respecto a Maeterlinck se refiere nuevamente aniaso”, al “horror”, a “lo
maravilloso” y la “parodia” (ibid.: 18); en Dino Bmati, a quien compara con
Kafka, exalta lo fantastico y el método kafkiano nfwy de Borges) de la
“postergacion indefinida y casi infinita” (ihid20); Peer Gyntde lbsen lo
califica como obra maestra del autor y una obrasimaede la literatura en
general porque “todo en ella es fantastico” (ibfll); a Eca de Queiroz, lo
considera “hombre de genio” (ibid.: 24) y destacéahtastico y la imaginacion
como en los casos anteriores. A Lugones Borgesiliica de gran lector y
apunta a esa ambivalencia tipica de los grandesesuy de las grandes obras,
de que detras de cada obra de Lugones haya “unbradotelar’, pero que
“sOlo Lugones pudo haber escrito esos libros, @mtas tan diversas” (ibid.:
25), es decir, hace resaltar ese “power of contaimin’, esa ambivalencia entre
recepcion y subversion. En Gide subraya el aspeeiatextual dd_es faux
Monnayeurs Alli diferencia Borges entre la obra de una épptade un autor
como criterio de su eleccién. En esto coincide Biamn Borges en cuanto el
poder estético de una obra, mas alla de cualguigiidacion histérica, social u
politica es lo que al fin determina que quede lanov@a del lector y pase a
formar parte de su biblioteca personal, con lareifeia que Bloom tiene la
norma y Borges no. Su apreciacion de Wells coincatelo fantastico de otros
autores y con una realidad gris y cotidiana senejanla de Kafka. Su
admiracion por él es infinita: “Las ficciones de N&/dueron los primeros libros
gue yo lei; tal vez seran los ultimos” (ibid.: 30).

Todos estos libros tienen ademas la cualidadedéranstextuales, de ser
relectura de otros y sus referencias son explidiakasner y Newman Borges
observa la alianza entre matematicas e imaginagién predileccion por lo
rizOmatico y la “banda de Mobius” en una férmulasicaxacta a la que se
encuentra al comienzo de “El libro de arena”:

La linea, por breve que sea, consta de un numénitonde puntos; el plano, por
breve que sea, de un nimero infinito de lineagpleimen, de un nimero infinito
de planos. La geometria tetradimensional ha estadia condicion de los
hipervoliumenes [...] (ibid.: 35)

En El gran dios Brown Extraio interludioy El luto le sienta a Electrale
O’Neill le place lo fantastico como instrumento f@aenovar o innovar [...] la
tradicion, no serviimente remedada sino ramificgdanriquecida [...] en el
dialecto de nuestro tiempo y variando un poco losbres, antiguas fabulas
helénicas ya dramatizadas por Séfocles [...]” (iB3d@-38). En Melville aprecia
lo “inexplicable”, la intertextualidad y la anti@pidon de otros autores, las
“sombras de Carlyle y de Shakespeare” (ibid.: 2) y4'prefigura a Kafka”. En
Machen alaba “lo magico y terrible”, la simulaciprel “juego de los espejos”.
En Gibbon le maravilla que la historia se trans@mn una “populosa novela”
(ibid.: 57)....
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Si resumimos estos ejemplos se perfilan algundsrios que Borges aprecia
para su eleccién. Le son muy caros, a saber, ehlaso lo oculto; la
recodificacion; el transmutar; la autonomia est¢tla autorreferencialidad; el
estilo limpido; la lectura; la intemporalidad; lenslacion; lo sobrenatural; lo
monstruoso; el asombro; lo maravilloso; la parodiafantastico; la poster-
gacion indefinida/infinita; la imaginacion; lo metatual; el poder estético; lo
transtextual.

Estos criterios son puramente literarios de itip@rno del gusto de Borges,
como él mismo dice en su prélogo, y no un canorjedarquias, un canon
nacional o identitario u otro. Es un canon del dedende el proceso de
canonzacion, como lector curioso, nunca terminagahecerse, lo hard y
rehacera mil veces. Es un canon al fin como lo paiieana Lopez “del goce”
(2005) y no del “poder”, es un canon que recupbragd a través de lecturas que
seran base para otras lecturas y algunas reeasntysor ello Borges contradice
el término de canon usual. Borges esta creandogpembemente un anticanon.

Con esto, Borges echa abajo el concepto tradicide canon, que es
jerarquico, autoritario, nacional, rigido y exclaye y con ello se diferencia, a
pesar de ciertas coincidencias con Bloom, en fdumdamental del concepto de
canon del critico norteamericano que es excluyedientras que cualquier
persona con una educacion literaria podria sin meayproblemas construir el
canon de Bloom, el canon de Borgssirrepetibleen su totalidad, y he aqui una
diferencia fundamental entre el concepto de camoBatges y los académicos
usuales. Borges destruye el canon tradicional gamatruir uncanon del deseo,
del gusto y del gocde cada uno. Mientras el canon de Bloom es normativ
aungue no lo quiera ser, y presupone estructudamulas determinadas, el de
Borges es un@&anon de lectoresde un infinito numero de lectores que no
acepta esa escritura como origen, sino que lafigans. Cada lector se
construira su canon. Borges no pretende dar famstablecer reglas a priori,
sino propone laliversidad Borges quiere con su canon compartir el goce, el
deseo, la curiosidad, el descubrimiento, quieraran@ mundo infinito, una red
infinita de literatura. Bloom esta empefiado en rcegamacro canon de todos
los tiempos para salvar los valores de la socienleddental y salvar el
idealismo y la pureza estética. El discurso de Blgmara la construccion del
canon es —como observa Adriana LoOpez (2005), apl@wael modelo
semidlogico de Barthes para el explicacion de lastraccion del mito— el
establecimiento de un supratexto candnico, estdeesin Kanontext, de una
lista de los textos mas su discurso, como unaatgteuy discurso mitico. Muy
por el contrario de Borges. Este comenta su téntarsa ideologia evidente, en
una forma econdomica absolutamente austera dentréa destructura de la
literatura misma. Mientras Bloom no explica ni tega por qué Shakespeare es
el mas grande autor de todos los tiempos o porguieDy Kafka pertenecen a
su canon fuera de operar con una catarata de s mwatorizantes, Borges, muy
por el contrario, trata de dar en cada caso algae@n con lo cuallesmitificael
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canon, lo hace transparente y abierto y con ellative y cambiable. Al
respecto, Adriana Lépez (2005) sostiene acertad@men

El mito se da siempre bajo una falsa naturalezaidginidad”, confundiendo la

utilidad con la naturaleza. El discurso del canoamo el mito, tiende al

proverbio, a la universalidad, a la negacion dexplicacion, a una jerarquia
inalterable del mundo. El principio del mito esnsBrmar la historia, lograr que
la historia no sea leida como movil, sino como mazo

El discurso de Bloom sobre el canon es de natwatesianica, evangelizadora
con el fin de salvar la cultura de una clase ocdaleblanca y educada, que
nada tenga que ver con multiculturalismo, con gayegros y feministas,
criterios que comparte con Huntington (2004) enilsw Who are weonde
niega que los EE.UU. sean un pais multirracialp sihcontrario un pais que
viene de y tiene sus raices en una sociedad desfantes colonos anglosajones:

Second, the ideologies of multiculturalism and dbity eroded the legitimacy of
the remaining central elements of American identibe cultural core and the
American creed.

[...]

There is no Americano dream. There is only the Acaerdream created by an
Anglo-Protestant society. Mexican-Americans wilash in that dream an in that
society only if they dream in English. (2004: 1862

Para Bloom los detractores del canon tradicionptesentan “the School of
Resentmentbd “Literature of Resentment”:

“Idealism”, concerning which one struggles not ®itonic, is now the fashion in

our schools and colleges, where all aesthetic aost mtellectual standards are
being abandoned in the name of social harmony la@damedying of historical

injustice. Pragmatically, the “expansion of the Qahhas meant the destruction
of the Canon, since what is being taught includesid means the best writers
who happen to be women, African, Hispanic, or Aslaut rather the writers who
offer little but the resentment they have developadpart of their sense of
identity. There is no strangeness and no origynafitsuch resentment; even if
there were, they would not suffice to create heirdghe Yahwist and Homer,

Dante and Shakespeare, Cervantes and JGJ€95; 7)

El canon occidental representa un universalismaarai donde se niega la
diferencia.

Muy por el contrario es el caso de Borges: ésii muy consciente de este
rasgo mitolégico y autosuficiente en la determidacde textos candnicos
cuando en el prélogo a 8iblioteca personahos dice sutilmente:

Los profesores, que son quienes dispensan la faenateresan menos de la
belleza que de los vaivenes y en las fechas detestatura y en el prolijo analisis
de los libros que se han escrito para ese andlsigara el goce del lector. (1988:

ii)
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Por esto, Borges no esta tampoco ligado ni idecédogi normativamente al
concepto de distanciamiento como criterio selectégie se da, Borges no lo
impone como canon. El canon del deseo o del gose restablece frente a una
jerarquia donde el texto antiguo en su caractechasiveces fundacional, tiene
una funcion normativa mas alta que la actual. Blgmme a Shakespeare en
lugar mas alto de su jerarquia, en el centro ydudgjca a los otros autores en
torno a este modelo. Borges subvierte este modelouanto la obra leida
adquiere su vida y lugar en la memoria en cuaht@agges lector, la activa y la
renueva con su lectura. Borges no crea un canahlestdo por la historia, sino
mas bien es fiel a su lema que cada autor prodigardecesores. Es asi como
Borges crea su canon.

En “Jardin de senderos que se bifurcan” quedaresy claro, cuando el
secreto de la obra de Ts'ui Pén se descubre cusedmbandona la lectura
tradicional, el principio jerarquico del arbol get@gico, el principio de la
herencia:

Imaginé también una obra platonica, hereditaramdmitida de padre a hijo, en la
gue cada nuevo individuo agregara un capitulo ogiera con piadoso cuidado la
pagina de los mayores. Esas conjeturas me distrgjgrero ninguna parecia
corresponder, siquiera de modo remoto, a los adiotmios capitulos de Ts'ui
Pén. OCI, 1989:477).

El sistema binario jerarquico de una lectura tiadel, lineal como herencia de
“padres a hijos” y causal no funciona, el princigile reproduccion, sea de
confirmacion o de exclusidon no revela el secrettadgbra, sino el principio de
la bifurcacion infinita: “En todas las obras, caga que un hombre se enfrenta
con diversas alternativas, opta por una y elimasdtras” (ibig. Esto es la
simultaneidad ya representada en la esfera dehAdegn la arena que corre, es
la oscilacion de multiples posibilidades:

[...] en la del casi inextricable Ts'ui Pén optantdtdneamente— por todaSrea
asi, diversos porvenires, diversos tiempos, quditamproliferan y se bifurcan
[..] todos los desenlaces ocurren; cada uno esuetopde partida de otras
bifurcaciones.

[...]

Creia en infinitas series de tiempos, en una medeante y vertiginosa de tiempos
divergentes, convergentes y paralelos. Esa tranti@rd@os que se aproximan, se
bifurcan, se cortan o que secularmente se ignatzarcatodaslas posibilidades.
(OCl, 1989:478, 479).

La lectura es libre a una infinidad de posibilidadde seleccion, de
combinacioén, de desenlace como en el “Libro dearen

No puede ser, pers El numero de paginas de este libro es exactanmeiméo. Nin-
guna es la primera; ninguna, la ultima. No sé p@r estan numeradas de ese modo arbi-
trario. Acaso para dar a entender que los térmdeasna serie infinita admiten cualquier
namero. (19890C II: 69)
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Borges desmistifica en sus lecturas los textosriaos, se trate de la Biblia o
de la filosofia, en cuanto no se concentra tan sblsu mensaje religioso o
filoséfico, sino mas bien en su estrategia literéo estética, en la terminologia
de Bloom), como lo vemos en la archiconocida féemdd que “la metafisica es
una rama de la literatura fantastica” (en “TI6npllq Orbis Tertius”, 198®DC

I: 436) o en el prélogo a Idsvangelios ApdcrifogenBiblioteca personal988:
11-12) donde no le interesa el aspecto religiosoraicodificado, sino coémo se
genera lo magico, lo extraio y el asombro basadolaerinterseccion
Dios/hombre:

Leer este libro es regresar de un modo casi mémitms primeros siglos de
nuestra era cuando la religibn era una pasion.daggnas de la Iglesia y los
razonamientos del tedélogo acontecerian mucho dssdaéque importé al
principio fue la nueva de que el Hijo de Dios haditho, durante treinta afios, un
hombre, un hombre flagelado y sacrificado cuya teusabia redimido a todas las
generaciones de Adan. (ikid1),

o en el “Epilogo” deOtras Inquisiciones(1989 OC I. 775) donde declara
explicitamente su interés por lo estético en lasogereligiosos y filosoéficos.
Ademas concibe el canon no como algo elitista, solectivo:

Dos tendencias he descubierto, al corregir lashasiesn los calaneos trabajos de
este volumen.

Una, a estimar las ideas religiosas o filosoficasgu valor estético y aun por lo
gue encierran de singular y maravillosos.

La Biblia es para Borges el libro de los libros 1y libro arbitrario, un gran
palimpsesto:

La Biblia, cuyo nombre griego es plural, significes libros. Es, de hecho, una
biblioteca de los libros fundamentales de la liteahebrea ordenados sin mayor
rigor cronoldgico y atribuidos al Espiritu. (1988)

Borges se deshace del canon y de una intertexadajdefigurada a priori,
comete un parricidio de la tradicidn-literaria-pades la finalizaciéon de la
division texto/lector, textos candnicos/no-canésjoes el parricidio por medio
de la “trasmutacion” o recodificacion, es el evitacer de libros espejos “que
divulgan y multiplican”, es el promover la disentign, contaminacion y la
diferencia, lecturas que se pierden en una trafmaiten el principio es una
paradoja como Borges nos dice en el epilogo dditsEel de arena” en relacion
con “El otro”: “Mi deber —dice Borges— era consegiue los interlocutores fue-
ran lo bastante distintos par ser dos y lo bastaatecidos para ser uno” (1989
OC II: 72). A través de la lectura en un momento weteado esa repeticion,
esa duplicacion ya no es la repeticion o dupliaggaiéproduccion de udrtext,
sino su aniquilacion. Asi, en la formula de unolake heresiarcas de TI6n ya
citada mas arriba lo abominable de los espejosiesaproducen. En “La esfera
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de Pascal” leemos: “Quizas la historia universdadsistoria de la diversan-
tonacidénde algunas metaforas” (1988C I: 638; mis italicas).

De decisiva importancia son en nuestro contelgonas frases de Borges
en “Sobre los clasicos” donde él se opone a unaepmdn tradicional de lo
clasico (o del canon que en este caso son sindhiynoslativiza sus propias
elecciones:

Clasico es aquel libro que una nacién o un grupaatgones o el largo tiempo
han decidido leer como si en sus paginas todo fdeliberado, fatal, profundo
como el cosmos y capaz de interpretaciones sinirtérnPrevisiblemente, esas
decisiones varian. Para los alemanes y austridéasisto es un obra genial; para
otros, una de las mas famosas formas del tediop ceinsegundo Paraiso de
Milton o la obra de Rabelais. Libros de Job, lailavxComedia, Machbeth (y para
mi, algunas sagas del Norte) prometen una largartaitidad, pero nada sabemos
del porvenir, salvo que diferira del presente. Preferencia bien puede ser una
supersticion.

[...] Clasico ni es un libro (lo repito) que neadémaente posee tales o cuales
méritos; es un libro que las generaciones de losbhes, urgida por diversas
razones, leen con previo fervor y con una mistariesltad(en Otras Inqui-
siciones 19890C I: 773),

y remata con la aseveracion no ontologica sinompétga de que:

La gloria de un poeta depende, en suma, de laaexmit 0 de la apatia de las
generaciones de hombres anénimos que la poneneharan la soledad de sus
bibliotecas. (lbid.)

Términos como “urgir”, “leer con previo fervor”, ‘isteriosa lealtad” revelan
una valorizacién. “Urgir” insinta arbitrariedade8lr con previo fervor” apunta a
una predisposicidén y “misteriosa lealtad” a unaigién normativa; todas estan
sometidas al vaivén del tiempo y las preferen@h8n, se revelan como meras
supersticiones. Con esto Borges pone una vez mésmenque la construccion
del canon es una decision institucional, cultuealional ya que no tiene que ver
con los “méritos” de una obra, sino con la politmdtural de un pais. La
indiferencia de Borges frente a los canones irtstinalizados y su eclecticismo
literario la podemos ver, por ejemplo, en los nei@mente editado3extos
recobrados 1931-1958001; Notas sobre el Quijotéid.: 252) donde acepta
gue en el imaginario colectivo el Quijote y Sanskguiran viviendo, aunque un
incendio destruyese todas las bibliotecas, y qudojwcon ellos existiran
“Sherlock Holmes, Chaplin, Mickey Mouse y tal vearZan”.

Para Borges no existe un canon atemporal, y giorantinud a través de
los siglos, sino el canon resulta de un acto deuodcacion relacional entre
texto y lector. Este es el lugar de la determina¢adr. también Adriana Lépez
2005).

© Prof. Dr. Alfonso de Toro (2006) Ibero-Amerikani€hes Forschungsseminar y
publicado en: Taller de Letras. Universidad Catdlica, Santiago de Chile.
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