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1. borgesvirtualo cuatro etapas de un viaje de descubrimiento

Para comenzar quisiera dar una breve idea de adiieoeo a Borges —al respecto me he
manifestado en un buen nimero de publicacioneedéX@P, pero no sobre los motivos
0 puntos de arranque- Yy describir asi como lleguéiaterpretacion sobre Borges y a
considerarlo como uno de los fundadores de lag@@fmuchos mundosiany world
theory), de mundos virtuales y de medios virtuales/diggtey de losnew media Su
escritura representa un acto de percepcion, cosiprenmplosion y expansion, ésta es
una “encicopledia navegante”, Borges es asi elgsirmavengaten o “user in the web”.
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Este descubrimiento de Borges tiene cuatro momenmteapas. Mi lectura de
Borges tiene su origen en mi adolescencia, esto &ss afios 60, y desde ese entonces
hasta 1988 me acompafid un gran malestar en mrdeda Borges. Sus obras me
fascinaban y me repelian, en cada lectura sentiertiginoso abismo y un inexplicable y
angustiante descontento. No entendia a Borgespseame quedaba la sensacion de un
vacio, faltaba algo. La concepcion académica, seganal Borges debia ser un autor
intertextual y de lo fantasticpar excellenceno conseguia satisfacerme. Muy por el
contrario, rapidamente pude constatar que Bosgesilabala intertextualidad y lo
fantastico, que estos términos tenian —como paelweral siempre en Borges—, un
significado muy diferente a lo que usualmente edgeros por ellos. La referencia
literaria era inexistente, la trasgresion de pataraele la realidad no tenia lugar, ya que
las pretendidas referencias reales eran de oritpzario y las literarias por su parte
imaginarias; ni siquiera existia la realidad fistlealos libros como lo demuestra el
ejemplo siguiente de “El jardin de senderos quafsecan”:

Desvario laborioso y empobrecedor el de componstosdibros; el de explayar en
quinientas paginas una idea cuya perfecta exposw# cabe en pocos minutos. Mejor
procedimiento es simular que esos libros ya exigtd@necer un resumen, un comentario.
Asi procedio Carlyle en Sartor Resartus; asi BetieFhe Faire Haven; obras que tienen la
imperfeccion de ser libros también, no menos tagiobs que los otros. Mas razonable,
mas inepto, mas haragan, he preferido la escdturetas sobre libros imaginarios. Estas
son Tlon, Ugbar, Orbis Tertius y el Examen de laaate Herbert Quain. (Prologo a “El
jardin de senderos que se bifurcan”, en: Borge8,18. I: 429)

Un primer momento esta constituido por los enurnsdiejor procedimiento es simular
que esos libros ya existen y ofrecer un resumeocomentario [...]. Mas razonable, mas
inepto, mas haragan, he preferido la escrituraotisrsobre libros imaginarios”. Estos
enunciados me inquietaban, desconcertaban y caafuadin mismo tiempo, ya que me
preguntaba, ¢por qué son los libros tautologicog@ué queria decir Borges con la
férmula de hacer “notas sobre libros imaginarid&li@s, si los libros no existen, luego las
“notas sobre libros imaginarios” constituyen ldsdis mismos. Las “notas sobre libros
imaginarios”producerlos libros, ya que no tienen referencia algunafsicos. Por otra
parte, estas “notas sobre libros imaginarios” seriasladas como “notas” y nho como
libros.

Esta formula, al principio inexplicable, me llevotea aparente paradoja igualmente
misteriosa e interpretable, como aquella de lagaseobre libros imaginarios”, y que
reza “Los espejos y la paternidad son abominabiesdrs and fatherhood are hatejul
porgue lo multiplican y lo divulgan” (“Tl6n, UgbaBrbis Tertius”, Borges 1989, vol. I:
432). La expresion proviene de un heresiarca deagi@n indeterminada llamatgbar
gue se encuentra descrita®rme Anglo-American Cyclopaedi@anaginada por Borges
(una enciclopedia que él califica tlEdaz y morosaporque es imaginada). En Ugbar
domina la literatura fantastica en cuyo centrameientra el planeta llamado Tlon. Bajo
los titulos mas difundidos se encuentra la obrdotb@nnes Valentinus Andreé (1586-
1654). Naturalmente quesbare und lesenswerthe Bemerkungen tiber daslledmir
in Klein-Asien(1641) no ha sido escrita por Andred, sino quegB®ise la atribuye
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falsamente. Andred escrib@hymische Hochzeit Christiani Rosencreutz anno B$69
Estrasburgo en el aiio 1616, obra que De Quinoayentaen suEnsayoVlll y hace
notassobre la obra. Pero aun mas: Ugbar y TI6n soinfieate la invencién de un grupo
hermético y conspirador llamadorbis Tertius que edita una enciclopedia completa
sobre TI6n. Lo asombroso es que de pronto objetanuaindo ficticio de TI6n irrumpen
en la realidad como testigos de su origen liteyaxdono es el caso de lasonir y la
enciclopedia misma.

Con este texto, que explica y pone en movimienpatadoja de “notas sobre libros
imaginarios®, se reforz6 mi malestar y mi sentinbepor esa falta de algo a la que me
referia hace un momento. Este fue un momento imp@tn mi basqueda de Borges, de
mi Borgesy en el descubrimiento dmrgesvirtual

Mas tarde, como estudiante y como profesor uniaigino consegui mayor
estimulo en la critica erudita sobre la obra degBsrAyuda e iluminacién obtuve por
una parte muy distinta: de mi lecturaldes mots et les chosde Foucault cuando yo
redactaba mi tesis de postdoctorado en los afisst8@Las Similitudes y Diferencias
Alli lei unas observaciones de Foucault que teo@emo origen la descripcion de una
clasificacion de la categoria ‘mamiferos’ en unaaopedia china que se encuentra en el
relato “El idioma analitico de John Wilkins” de derLuis Borges, relato que ademas
constituye el punto de partida de su famoso likiopasaje y el comentario son los
siguientes:

En sus remotas paginas esta escrito que los asirsaldividen en (a) pertenecientes al
Emperador, (b) embalsamados, (c) amaestradogcfihnes, (e) sirenas, (f) fabulosos, (g)
perros sueltos, (h) incluidos en esta clasificaci®que se agitan como locos, (j)

innumerables, (k) dibujados con un pincel finisohegelo de camello, (I) etcétera, (m) que
acaban de romper el jarron, (n) que de lejos pamewscas (“El idioma analitico de John
Wilkins”, en: Borges 1989, vol. I: 708).

La maravilla de esta taxonomia [de cierta encidapehina citada por Borges], es que uno
se encuentra en unarelacion que a favor del apiaogs indica : la desnuda imposibilidad
de pensarla.

La monstruosidad en este caso no altera ningupaueal, ni modifica absolutamente el
bestiario de la imaginacion, ésta no se escontie@nfundidad de ningan poder extrafio.
Lo que transgrede cualquier imaginacion, todo peresto posible es la simple serie
alfabética de (a, b, ¢, d) que une a todas las dedas categorias.

La monstruosidad que Borges hace circular en smeracion consiste por el contrario en
gue el espacio comun de reunion se encuentra elorasruinado. Lo que es imposible no
es la vecindad de las cosas es el lugar mismo dzstde se podrian reunir. ¢ Donde podrian
reunirse los animales [...] sino en la pagina qog frascribe? ¢Donde podrian
contraponerse sino en no-lugar de la lengua? géws él expandirse no abren mas que un
espacio impensable.

[...] es el desorden que hace resplandecer los fratpmiele un gran nimero de posibles
ordenes en la dimensidn, sin ley de geometriahekelroclito; y se deben entender esta
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palabra lo mas proximo a su etimologia: las cosa%yacen”, no estan “recostadas”,
“ordenadas” en lugares en puntos tan diferentegssjuaposible de encontrar para ellas un
espacio de acogida, de definir para unas y otrdsgan comun (Foucault 1966: 7-9; mi
traduccion)

Foucault reproduce mis sensaciones y mis probleamals escritura y pensamiento
de Borges en forma magistral. Primero, se refienesataxonomia indomable que
representa la mas absoluta imposibilidad de pereguellos términos
contiguamente. Mi sensacion correspondia a la “tnoosidad” de lo dado, de la
ausencia y presencia de lo imposible. En este ligeontré otro problema: ¢qué
significa ““ni modifica absolutamente el bestiade la imaginacion” y “ésta no se
esconde en la profundidad de ningun poder extraBet& observacion fue, como
luego conclui, la primera indicacion de lo que taéde, partiendo de Baudrillard,
habria de denominar la virtualidad de la escriddigrBorges. La monstruosidad de la
taxonomia eran esas “miles plateaux” que DeleamaedIrizoma y que yo, a partir
de 1992, vi su origen, definicion y aplicacion es telatos de Borges tales como
“El Aleph” (1943), “El jardin de senderos que skutman” (1941), “TI6n, Ugbar
Tertius Orbis”, el “Libro de arena” o en “El lengeanalitico de John Wilkins™:

Un rizoma no cesa de conectar los eslabones daasdemioticas, de organizaciones de
poder, de acontecimientos relacionados con lasadiencias, con las luchas sociales. Un
eslabon semidtico es como un tubérculo aglomeracids muy diversos, linglisticos, pero

también perceptivos, mimico, gestuales, cogitatinasexiste una lengua en si, ni una
universalidad de la lengua, sino una competenciialectos, de jerigonzas y jergas, de
lenguas particulares. No existe el locutor-peraepteal, tampoco como comunidad

linglistica homogénea. (Deleuze/ Guattari 1976: 20)

La “monstruosidad” consiste en la “destruccion”ekgacio comun de reunion de objetos
en un espacio taxonomico-heterotopico, donde Igg@dno se relacionan entre si, a no
ser por el clic ejecutado con el raton de la coaghia, porque se encuentran en un punto
virtual en implosién. Son como un atomo que se eadpaontinuamente, se trata de la
“alocacion del lenguaje” o de la virtualidad de‘omundo de tiempo real’Hchtzeitwelr',

es decir, de un mundo no mimético que constituy&aberinto del desorden: “[...] la
confusion de la novela me sugirié que ese erdetilato. [...] la curiosa leyenda de que
Ts’ui Pén se habia propuesto un laberinto que estrectamente infinito [...J“El jardin

de senderos que se bifurcan”, Borges 1989, vdi78) En este laberinto del mundo,
mejor dicho, en estos mundos paralelos, los muestads construidos de tal forma que
forman infinitos puntos y lineas, pero nunca urafugn comun.

1 El término ‘tiempo real’ o ‘procesos en tiempali, proviene, como sabemos, de la informatica.
Aqui se encuentran resumidos bajo el términedktime processingyuiere decir la forma de
funcionamiento de un tipo determinado de computadande los programas estan siempre en
funcionamiento para el procesamiento de datos ldmddo que los resultados de los datos
procesados estén siempre a disposicion en el tigmgwisto. “Tiempo real” significa pues el
calculo de un proceso con la misma velocidad epuéael proceso transcurre.
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Se trata de “mundos de tiempo re&thtzeitwelte)) mundos paralelos o diversos
mundos, donde las realidades sonuladasen el sentido que primero Borges y luego

Baudrillard le da a este término: la construcciémriindos virtuales e hiperreales:

Hoy en dia la abstraccion no es mas aquella dejédd postal, del doble, del espejo o del
concepto. La simulacion no es mas aquella de uitorén, de un ser referencial, de una
sustancia. Ella es la generacion por medio de roedkd lo real sin origen ni realidad : lo
hiperreal. El territorio no precede mas a tarjeistgl, ni le sobrevive. Desde ahora precede
la tarjeta postal al territorio —precedencias deusicros—, es ella quien engendra el
territorio et retoma la fabula [...]. (Baudrillai®81: 10, mi traduccion)

Estos mundos no encubren nada ya que detras d@eléxiste nadallos son en si
como Foucault dice y Baudrillard confirm&l‘simulacro no es nunca ageullo que
encubre la verdad — es la verdad que encubre quexiste. El simulacro es la
verdad (1981: 9).

Luego le pasaje siguiente de la frase:

Mejor procedimiento es simular que esos libros xiaten y ofrecer un resumen, un
comentario. [...]. Mas razonable, mas inepto, naéadan, he preferido la escritura de notas
sobre libros imaginarios. (Borg&889, vol. I: 429)

acaecié un segundo momento en mi viaje de descenmtion Luego de haber
estudiado desde 1989 la filosofia de Foucault, fiqudarmente la de Derrida,
Baudrillard, Deleuze y Lyotard, constaté la estaa@hacion entre los conceptos de
diseminacion y rizoma en la escritura de Borgey. dloero solamente referirme a
esta Ultima relacion:

En todas las ficciones, cada vez que un hombrefsenga con diversas alternativas, opta
por unay elimina las otras; en la del casi ineatrle Ts’ui Pén opta —simultaneamente—
por todasCrea asi, diversos porvenires, diversos tiempos, gowien proliferan y se
bifurcan. En la obra de Ts'ui Pén todos los deseslacurren; cada uno es el punto de
partida de otras bifurcaciones. Alguna vez, loslesss de ese laberinto convergen: por
ejemplo, usted llega a esta casa, pero en unsgmagados posibles usted es mi enemigo,
en otro mi amigo.

[...]

Creia en infinitas series de tiempos, en una rediemte y vertiginosa de tiempos
divergentes, convergentes y paralelos. Esa traniardpos que se aproximan, bifurcan,
cortan o que secularmente se ignoran, abarcal@glpesibilidades. (Borges 1989, vol. I:
478-479)
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© Jirgen Mi (architekturundmedien Lipzig). j&idin de senderos ‘qJeyse bifurcan”.

Se trata pues de leacionsimultanea de diversos tiempos (y con ello de dogr
mundos), se trata de su “pululacion”’ y de su “lmamion”, de tiempos que concurren en
un punto y en fracciones de segundos se condenswiasionan y asi, velozmente, se
dispersan en el cosmos. Se trata de “infinitagsele tiempos, en una red creciente y
vertiginosa de tiempos divergentes, convergentepasalelos” y de “une série
alphabétique (a, b, c, d) (vid. cita mas arriba)ligua toutes les autres chacune de ces
catégories” (vid. cita mas arriba); se trata destiepnes circundantes, de una red
creciente y vertiginosa de tiempos paralelos, dglasaque se atraen y repulsan. Es una
madeja de tiempos que se aproximan, se bifurcanpian o que secularmente se
ignoran, abarcando “todas las posibilidades”, “$&® fragments d’un grand nombre
d’ordres possibles [...]” (vid. cita mas arriba, Fault 1966: 7-9). ¢ DOnde se ubican los
objetos que implosionan? ¢ De donde vienen, a dddey, ¢ los volveremos a ver otra
vez?

Estas preguntas me condujeron a un tercer momenma @cercamiento a
Borges, es decir, a dos variantes de un fendmenmurdos simultaneos,
implosionantes y escurridizos que aparecen y descga

Arribo ahora, al inefable centro de mi relato; eeapi, aqui mi desesperacién de escritor.
Todo lenguaje es un alfabeto de simbolos cuyoiejerpresupone un pasado que los
interlocutores comparten; ¢,como transmitir a lossotl infinito Aleph que mi memoria
apenas abarca? [..] Quizas los dioses no me magati hallazgo de una imagen
equivalente, pero este informe quedaria contamidadiiteratura, de falsedad. Pero lo
demas, el problema central es irresoluble: la enacitn, siquiera parcial, de un conjunto
infinito. En ese instante gigantesco, he visto an#ls de actos deleitables o atroces;
ninguno me asombré como el hecho de que todos mupel mismo punto, sin
superposicion y sin transparencia. Lo que vieros ojps fue simultaneo: lo que
transcribiré, sucesivo, porque el lenguaje lo es.

En la parte inferior del escaldn, hacia la derechana pequefia esfera tornasolada, de casi
intolerable fulgor. Al principio la crei giratoriijego comprendi que ese movimiento era
una ilusion producida por los vertiginosos espetdtécque encerraba. El diametro del
Aleph seria de dos o tres centimetros, pero etaspasmico estaba ahi, sin disminucion
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de tamafio, Cada cosa [...] eran infinitas cosasgjugoyo claramente las veia desde todos
los puntos del universo. (“El Aleph”, Borges 19886I. |. 625)

~ NS

© Jurgen Meier (architektur&medien Leipzig). Derfh

La ‘desesperacioule la que Borges habla consiste en la incapacelkdesscritura, a raiz
de su inevitable linealidad, de su taxonomia cansamativa y jerarquica de representar
la infinitud del mundo, o dicho de otra forma, describir Io absoluto y la infinita
diversidad de lo simultaneo. ‘Firoblema irresoluble” de Borges es el quedar ati@pa
la mera enumeracién de un momento gigante e iofiigit'millones de actos deleitables o
atroces”, la imposibilidad de createrariamente mundos virtuales y paralelos. No
obstante este obstaculo, Borges funda las estaschasicas de semejantes mundos
virtuales. Luego, mi tarea fue reformular estaasdedricamente, ahora ha sido idea de
Jirgen Meier escenificarlas y visualizarlas: lasprgacion de una condensacion
implosionante y escurridiza de lo absoluto virt@hlpunto en el punto, el objeto en el
objeto, el acontecimiento en el acontecimiento o asultiplicado por x “sin
superposicion y sin transparencia”; esto lo hemdsnelido comdoorgesvirtual

El cuarto momento consiste en mi angustioso encuenh “El Libro de Arena”.
Recordemos: un buen dia el narrador en primerap&®e encuentra confrontado en su
departamento de la calle en Buenos Aires con utiedsr de Biblias que quiere venderle
un “libro sagrado”, ladoly Writen una edicion de Bombay. Al hojear la Biblia aparla
pagina 40514, la siguiente es la 999 y al reveesensuentra el nimero, por ejemplo,
50.000.000. El narrador ve luego en otra paginasgule aparece arbitrariamente un
ancla, y el vendedor le dice al perplejo narrathditela bien. Ya no la vera nunca mas”
(ibid.: 97), y asi sucede, a pesar de que el narsmlfija en la pagina no la vuelve a
encontrar ya que se trata de un “Libro de Arenagym ni el libro ni la arena tienen
principio ni fin” (ibid.). Con la ayuda del vendeds narrador apoya el indice sobre la
pagina, ésta se escurre y pasan una infinidadgiegsacomo si el libro tuviese vida:

Me dijo que su libro se llamaba el Libro de Aremaque ni el libro ni la arena tienen ni
principio ni fin.
Me pidi6é que buscara la primera hoja.
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Apoyé la mano izquierda sobre la portada y abried@®do pulgar casi pegado al indice.
Todo fue inutil: siempre se interponian varias b@jatre la portada y la mano. Era como si
brotaran del libro.

—Ahora busque el final.

También fracasé; apenas logré balbucear con ungueno era la mia:

—No puede ser, peres El nUmero de péginas de este libro es exactaniefinéo.
Ninguna es la primera; ninguna, la ultima. No séqe estan numeradas de ese modo
arbitrario. Acaso para dar a entender que los té&rsnde una serie infinita admiten
cualquier nimero. (“El Libro de Arena”, Borges 1988l. II: 97)

© Jurgen Meier (architektur&medien Leipzig). El Ate

El narrador esconde su compra detras de “unos emémdescabalados de Las Mil y
Una Noches” (98) y queda tan convulsionado coa@kto del libro que pierde el suefio
y su vida parece salirse de quicio. Por esto,rehdar se va a la Biblioteca Nacional de
Buenos Aires y esconde el libro bajo una escaleraac sin fijarse en el lugar de su
deposito fambiénbajo una escalera se encuentra el Aleph; jsi estesnuna bella
coincidencia!). Aqui concluye la narracion.

¢,Qué ha sucedido? Borges piensa lo impensabletegodas espaciales. Un
espacio, una topografia que existe sélo segundosarbiar la posicion (al pasar la
pagina = mundo/tiempo), el lugar primero o antediesaparece para siempre, a no ser
que el azar (en billones de posibilidades) la lzggaecer nuevamente de tal modo que
los ejes espacio-temporales estén siempre en mentiopidel mismo modo la idea del
espacio como puntos fijos en una linea y las ligeasse mueven de un punto ‘p’ a un
punto ‘r’ o la de las unidades temporales que spldean de un & un t son negadas
desapareciendo también el concepto de Logos y ider®@mque es lo que constituye el
centro de la virtualidad.
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¢, Como puede existir un libro de arena, un libr@swpaginas se le escurran o se le
disuelvan al lector entre los dedos, un libro gimienzo y sin fin, un libro que fluya
como una onda? El narrador le da al lector unacEniwa este enigma y trata de ubicarlo
ofreciéndole datos sobre la construccion fisicdiloke de arena basandose en datos de la
geometria, ya desde el inicio del relato:

La linea consta de un namero infinito de puntopjato, de un nimero infinito de lineas;
el volumen, de un nimero infinito de planos; eemlumen, de un ndmero infinito de
volumenes... (Borges 1989, vol. II: 95)

Borges no revela sutilmente el secreto de estr@éano mas de cinco paginas y media.
Tres observaciones descifran el enigma de estalegstructura:

1. que “los términos de una serie infinita admiaealquier nUmero”;

2. laindicacion déas Mil y Una Noches

3. eldepdsito del libro en la Biblioteca Naciona en ese entonces tenia alrededor de
novecientos mil volimenes.

Una letra remite a otra y ésta a otra yaaslibitum Ninguna letra es la primera, sino es
como un punto sobre una linea, como un punto emiindga cadena de letras: las letras
(puntos) constituyen palabras (lineas) y un indinitimero de palabras (lineas)
constituyen un volumen (= plano), el infinito numele volimenes (planos) constituyen
la biblioteca (un nimero indeterminado de bibliageprivadas y publicas) y un nimero
infinito de bibliotecas constituyen las biblioteakeslas bibliotecas (el hipervolumen).

“El libro de arena” no es tan solo una alegoriacdabcimiento universal, del libro
de los libros, de la enciclopedia infinita, es adsml simbolo de la diseminacion, pero
particularmente de los mundos virtuales que serelgg se recogen y migran, de
mundos infinitos y sin espacio ni tiempo, es eltsilo de la circulacion rizomatica de
signos, es otra variacion de la formulacion dedaitt de los mundos diversos y de la red
(web). En él se encuentran todos los sistemasfaleriacion.

“El Aleph” (1943), “El jardin de senderos que skitian” (1941) y “TIén, Ugbar
Tertius Orbis” (1940), representan las primerassdde la Many Worlds Theotyde
Hugh Everett Ill que formula entre 1955-1957, dstksna Web y del Hipertextdo que
luego es confirmado en “El libro de arena” (19'B3}érmino hipervolumen habla de por
si. En latrasgresion de las disciplinas y endedwide mundos en otros campos que el de
la literatura radica la fascinaciéon de los relateBorges.

Al leer y entender a Borges de la forma hastaexpliesta desaparecio mi malestar
frente a esa escritura, en un comienzo para miétarary criptica, y su obra se me reveld

2 En este lugar quisiera agradecer a mi colegd, Br. Jurgen Jost, Director del Instituto Max
Planck de Matematicas de Leipzig, quien me indigipkible relacion Borges-Everett durante mi
exposicion en la Feria del Libro de Leipzig en@)2 en el programa “Leipzig lee”. Ademas le
estoy muy agradecido por una serie de comentan@$€ incorporado en mi texto.
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con una gran transparencia. Un pensador y espgtteneciente “a un siglo anterior” —
como Borges se calificaba irbnicamente— escribacg Imistoria cientifica.
Borgesvirtualexpone la mas perfecta representacion medial @sdadtura, la
recreacion de mundos absolutamente mediales yaleégupensados con y por medio de
la escritura. Borges anticipa en los afios 30 Ermatt, el concepto del hipertexto y la
teoria de los mundos diversos de Everett.
Borgesvirtuales el intento de Jirgen Meier y mio de visualzamundos hibridos
y virtuales, atemporales y no-espaciales que adeia linealidad y causalidad de la
lengua no son literariamente representables, amedlo descriptibles.

2. “Teoria de Mundos Diversos”: Borges y Everettll

La concepcion de mundos de Borges esta estrechamstationada con aquella de la
“Many World Theory” de la teoria cuantica, y entpgadar con la de Everett. Se parte del
presupuesto de la existencia de muchos mundosefmmatomo consecuencia de
interpretaciones alternativas de procesos mecanéaticos de medida. Se postula que
con cada medida de una unidad de medida mecaraotical Observablehtiene lugar
una fision (divisién) de todas las posibilidadeseaddizacion de la unidad de medida, esto
es, en diversos mundos. En el contexto del formalide la cosmologia cuantica esta
interpretacion promete la existencia de universaslplos (véase Andreas Mduller
[http://www.Isw.uni-heidelberg.de/users/amuelledde v.html], Astrofisico de la
Universidad Heidelberg). Este presupuesto no hm&ifirmado hasta la fecha ni en
forma directa o indirecta, aunque en los Ultimassdfa cobrado una gran actualidad en la
persona de Deutsch.

Everett, en su tiempo, propuso una nueva y revahacia interpretacion de la
mecanica cuantica “that denies the existence gbarate classical realm and asserts that
it makes sense to talk about a state vector fowti@e universe” (DeWitt /Neill. 1973:
V), que consiste en la idea de mundos diversos deWgitt y Graham explican en el
prélogo arhe Many-Worlds Interpretation of Quantum Mechario es un azar que los
autores que editan el trabajo de Everett Ill, dee@lér, DeWitt, Cooper, van Vechten y
Graham comiencen con dos citas-lemas, una dertihjae senderos que se bifurcan”
(vid. aqui DeWitt /Neill. 1973: 8) y la segunda de William James (uno de los fildsof
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favoritos de Borges): “Actualities seem to floatiwider sea of possibilities from out of
which they were chosen; asdmewhergndeterminism says, such possibilities exist, and
form part of the truth”. Los fisicos descubren ynfalan aquello que escritores vy
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fildsofos expuesto, no asi los criticos literaribas citas ponen en evidencia y de
manifiesto la directa relacion entre Borges y Ettdhe

Ambos, Borges a partir de 1939 y Everett a paeit @55, se ocupan de la idea de
un “continual splitting of the universe into a niwitle of mutually unobservable but
yielded a definite result and in most of which féwiliar statistical quantum laws hold”
(ibid.).

He aqui un conocido ejemplo de la mecéanica cuardiakel gato de Schrédinger,
ejemplo que como veremos podria venir de Borges:

Podriamos decir que el gato de Schrédinger ennouasindo esta muerto o vivo 'y que en
otra realidad ha sucedido exactamente lo contfanidos viajes temporales partimos de la
base que si, por ejemplo, una persona mata a se gais de su nacimiento, ésta misma
desaparece. Si existiesen varias realidades,mmsilale que la persona solamente en una
realidad mate a su padre y ella misma siga enirgue existen varias realidades. Pero no
existe la seguridad que la teoria sea verdadeukafl Czarnecki http://www.hpwt.de/
Quanten2.htm)

Con el postulado de mundos que existen paralel@r®otges supera la literatura
fantastica (cfr. A. de Toro 1998; 2001; 2003), ye @n este caso no se trata de una
realidad fija y directa, palpable e inamovible csiymstulados sean trasgredidos por
acontecimientos determinados, sino que se tratdida@os possible worldgjue existen
paralela y simultaneamente. Con ello encuentra@émmacion a mi teoria del afio 1998
en la que planteaba que los famosos relatos fagsiie Borges son mas bien
antifantasticos. Ahora puedo ampliar esta afirnrasibre la base de otros argumentos.

Tanto el mundo mecanico de Newton, que funcionahdacperfeccion de un reloj,
como el mundo relativo de Einstein, esto es dedivisible pasado y futuro que cambié
radicalmente la idea de mundo de Newton, cubrie&xqosibilidad de la existencia de
mundos paralelds

En los afos siguientes a Einstein la fisica delarias ideas de que pequeias
particulas se desplazaban por el espacio @omdas pero no en forma lineal de un punto
‘A’ a un punto ‘B’, sino que éstas se movian emvanld of probability y de que de cada
onda resulta un infinito nimero de posiciones aégade las cuales se mueven las
particulas y mientras una particula no se unalganyano tome una posicion definitiva,
ésta posicion siempre se encontrara circulandonidado de otra forma: el impulsoy el
lugar de una particula no pueden ser simultaneana=términadas con precision. Por
ello se describe este fenbmeno como un “guantune whprobability”.

Esta teoria —que como dijimos nunca fue probadpdosegin Deutsch se debe a la
incapacidad de los fisicos— se basa en investigeside atomos de donde se partia del
supuesto que los atomos se movian por el espanio objetos o como particulas
individuales. Fuera de eso se esperaba encongerales que giraran alrededor de
pesados protones, como lo hacen los planetas dbedel sol. Pero nada de eso
encontraron los cientificos, sino que, muy pobati@rio, descubrieron que una particula

4 Cfr. http://everythingforever.com/everett.htm.
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de atomo se transformaba virtualmente de su efija@m uno posible o probable en vez
de desplazarse de un punto ‘A’ a un punto ‘B’.

Este descubrimiento de minusculos viajes fue amafifo por Heisenberg cuando
explicé que nosotros nunca podremos saber simaltdeme con exactitud el momento y
la posicion de la materia o de las particulas de(désta situacion se conoce como
Principio de incertidumbre de Heisenberg). Desaliva a formular luego la mecanica
cuantica de Heisenberg que revoluciond la fisicdenma. Como sabemos, la teoria
cuantica nos ensefia que mientras observamos élgyatanundo se encuentra en un
estado de simultaneidad donde los acontecimiemtibesf que suponemaos, son finitos,
pero que a la vez se mezclan con ghassible worldsque no vemos 0 no queremos ver
en un momento. Al reconocer que cada particul&ichaal del campo de los subatomos
viaja como onda, se pudo aplicar o suponer la sameidad con respecto a cualquier
acontecimiento cuantico.

Sobre esta base concluye Everett que el universstaageducido a la realidad que
vemos de tal modo que otrpsssible worldseramificano bifurcany por esto existen
muchos otropossible world® bifurcaciones temporales mas de los que presupas
El concepto de ‘onda’ implica diversos estadost®tma que mientras un estado en un
mundo desaparece y en otro continla existiendo.

Y ¢.como formula Borges este fendmeno? Aquello ggetnos reconocimos como
rizoma, como una alegoria de un mundo no dicotoreEal mismo tiempo una
formulacion precisa de la teoria de las ondas cgema@nia exponiendo desde el inicio
del siglo XIX (cfr. T. Young 1800; A. J. Fresnell& J. Fraunhofer 1821; J. C. Maxwell
1861-64; H. Hertz 1888; M. Planck 1900) y mas taeleristalizara en many worlds
theoryde Everett (1956/57).

Crea asi, diversos porvenires, diversos tiempos, gmdién proliferan y se bifurcan. [...]
todos los desenlaces ocurren; cada uno es el gaprtida de otras bifurcaciones. Alguna
vez, los senderos de ese laberinto convergenj@opd, usted llega a esta casa, pero en
uno de los pasados posibles usted es mi enemigra@mi amigo.

[...]

Creia en infinitas series de tiempos, en una rediemte y vertiginosa de tiempos

divergentes, convergentes y paralelos. Esa trami@adpos que se aproximan, se bifurcan,
se cortan 0 que secularmente se ignoran, abaras lelposibilidades. (Borges 1989, vol.
I: 478-479)

Los enunciados “diversos porvenires”, “diversosnpes”, “proliferar”, “bifurcarse”
“pasados posibles”, “infinitas series de tiempos’ofdas o mundos paralelos), “red
creciente y vertiginosa de tiempos divergentesyeaentes y paralelos” y “trama de
tiempos” indican con toda claridad que Borges cantanto la teoria de la relatividad
especial (Einstein 1905) como la general (Einst8itb) de donde Borges formulara la
teoria de los mundos paralelos a su manera, ym#edéverett, en la mitad de los afios
50, la formulara para la fisica.

Las concepciones de sistemas que se mueven raelati@ lineal y uniforme o
aquella de que idea usual de lo absolutamente téinad fueron desplazadas por la

concepcion de la teoria de la relatividad espgcahquella de Borges de la relatividad
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de lo simultdneo. Dos acontecimientos se encuenpan ejemplo, espacialmente
separados, pero al mismo tiempo se encuentran esistama inercial se bifurcan
temporalmente en un sistema en movimiento. Borgagarte también la idea de la
influencia reciproca de acontecimientos separagjfuecel y temporalmente, esto es, que
“cada proceso fisico puede influir en otro a trask€da mediacion de un efecto que se
propaga con una velocidad de la lu2e¢ Brockhaus Multimedig2005). Con la teoria
de la relatividad general comparte Borges la ideaud mundo espacio-temporal
tetradimensional como asi también la existencizd®os de gravitacion o la cambiante
“curvatura o encorvadura del espacio” de un puts@Krimmung des Raume&/n
acontecimiento existe por esta razon en dos mundstados al mismo tiempo.

El ejemplo del “gato de Schrddinger”, segun el és& puede estar vivo 0 muerto
dependiendo de la realidad en la que se encuanmntesponde exactamente al enunciado
de Borges de que un personaje puede ser en un rpuggnte su enemigo, en otro su
amigo. Borges nos propone no limitar la realidadgpe no siempre podemos captarla en
todas su facetas y posibilidades, sino que debgmesiponer que otras muchas y
diversas son pensables (de alli que el pensamien®orges se sitle al limite de lo
pensable en el contexto de postulados normativde =lidad).

Borges juega al fin de los afios 30 en la literatorapostulados de la fisica, lo que
Einstein formula en 1905 y 1915, Heisenberg en®251y 1927. Para Borges es de
central importancia el principio de Heisenberg @aléUngewissheito “Uncertainty
[“Incertidumbré/“Incertitud€) lo que Everett formaliza en 1956/57 y se conloego
como losmany other world® losMany Worlds Theotry

En el contexto de la ,Stringtheorie” existen divsar@speculaciones sobre el efecto
reciproco entre los mundos paralelos, pero éstas poeden confirmar a través de un
experiment y por elleo tienen mas bien la funciémnid modelo de pensamiento. Entodo
caso teinen un estatus muy diverso y una finaliddg distinta a la de lemany-world-
theoryde Everett quien propone —como Borges-— la reafinatmultaneoa de todos los
mundos posible y con ello la bifurcacion del futero cualquier momento como una
interpretacion de la ‘incertidumbre’ de los resdited emedida de la mecéanica cuantica.
Una vez que la bifurcacion ha tenido lugar no existinglin contacto entre las diversas
Jhistorias” o mundos. Esta es una posicion muyirdssta la de la eliminacion del
concepto de simultanéidad en la teoria de la vedati o en las especulaciones
consmuldgicas sobre universos paralelos, aun cudadwecho als ideas de Everette
abran nuevas perspetivas para el analisis espigouliet de “tuneles temporale%”.

Se creyo por mucho tiempo en la verdad de la téerfas “universos paralelos” lo
cual parece cambiar en los ultimos afios. Mas D®adtsch, el pionero de la
computadora cuantica, afirma en la revidéa Spiege(14.03.05, N4 11) que npara €l no

5 Un sistema inercial se define como un sistemildeiones espacio-temporales en el cual los
axiomas de Newton son validos, esto es, en elrualinto-masa libre de fuerzas permanece en
calma o se mueve con una velocidad recta y comsfefnt Bibliographisches Institut & F. A.
Brockhaus Multimedia2005).

6 Este valioso comentario se lo debo a al colega J
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hay duda sobre la existencia de mundos paralejos yla teoria de los multiuniversos
es la mejor explicacion del mundo que tenemos”).185

3. Borgesylos ‘New Media’ (mundos virtuales-digales)

El pensamiento y la practica literaria de Borges gpa gigantesca red de citas de
unidades, fragmentos, elementos, que se disped@splazan rizomaticamente, que se
amplian y bifurcan construyendo asi diversos muriekia red implosionante tiene, en el
caso de Borges, su punto de partida arbitraristyalien un LIBRO que es la suma de
fragmentos de muchisimos otros libros y que a sungse llevan a una infinidad de otros
tantos etc., continuamente trasgrediendo los lsliéda disciplina. En un libro se refleja
la suma de la totalidad de los libros, el libratatla biblioteca que a su vez nos remite a
infinitas bibliotecas. Asi tenemos una enmadejaath siempre oscilante, el retorno
fragmentario, parcial y variado de textos y su pgaseion. Por esto equivalen los
procedimientos de Borges para la construccion xtedeen un micro nivel (del texto
individual donde se encuentran todos los textda)canstruccion de la biblioteca que
contiene todas las bibliotecagsrgaun mundo de libros e ideas atépicas no perceptibles
gue a su vez equivalen estructuralmentg/pértextalhyperlinky asi a la web. Tenemos
una equivalencia u homologia entre construccioteearias de Borges y de sus “infinitos
laberintos” sin centro y con una infinidad de ety salidas, uregressus ad infinitum
gue en un macro nivel corresponden al sistema di&umuersos y de la internet.

Bajo virtual entendemos en Borges no solamentenelepto medial de Baudrillard
en el sentido del reflejo pre-supuestimuladqg de una inexistente realidad, esto es, de
una hiperrealidad, sino ademas el concepto fisifitmgofico en el sentido de que la
capacidad del ser humano de entender es infieiteegte contexto es la virtualidad “una
cualidad central y fundamental del multiuniversiomo Deutsch lo concibe (1996:
118).

Mi interpretacion de la literatura y del pensanoede Borges ha sido confirmada en
forma ejemplar no tan sélo por la mencién de Bomyeobras de filosofia y fisica
fundamentales, sino también por el lugar fundarhgotaBorges goza en lblew Media
como parte de las ciencias mediales, por ejenipl® New Media Readde MIT Press,
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compendio editado por Noa Wardrip-Fruin y Nick Mont (2003) y concebido por
Michael Crumptor.

EsteReadero mejor dicho, la historia apasionante déNew Mediaes inaugurada
con el relato de Borges, “El jardin de senderossgugfurcan” editada definitivamente
en 1940, afio del comienzo de los conceptos mededgsin los autores. Ademas se
recomiendan las lecturas de “La biblioteca de Bab#ll libro de arena”, obras que han
constituido hace afios la base de toda mi teorigpeletamiento y obra de Borges.
También es recomendaBayuelade Cortazar. Otros autores que forman parte @ “n
media turn” son Vannevar Bush, Alan Turing, NoriWérener, William S. Burroughs, y
bajo los “oulipstas” se incluyen Raymond Quenedad: Berge e Italo Calvino, como
asi también un representativo nimero de ensaydiddefos (como Baudrillard,
Deleuze) y tedricos de Mew Mediacomo Nelson).

Murray (2003) ve en Borges un autor que en el cootde las visiones de los
nuevos medios establecié estdndares y bases funtideseya que Borges estaba muy
conciente del fracaso e incapacidad de la escetuisu mediatizante linealidad para la
percepcion y descripcion de un mundo de ideas godeplejos fen6menos. Murray
subraya que Borges fue el primero en situarse enwndo cultural global y que estaba
fascinado de “flutter of meaning across culturalitmaries” (ibid.: 3), esto es, de la
diseminacion de la significacion méas alla de fromdeculturales. Al mismo tiempo es
importante el bagaje de Borges a través de diveisaplinas. Literatura es para él un
mero medio —naturalmente que uno muy querido perpéra transportar diversos
mundos y juegos de ideas cambiando continuamepiersigectiva, como afirma Murray.
Son perspectivas renovadoras, ndmadas en un infinitceso de translacion, como
tematizacién de las infinitas posibilidades dead®st, seleccion, decision y proliferacion,
procesos que Borges denomina “pululaciéon”, térnonoado por Murray y transportado
al inglés como “pullulating” Se trata de un proceso de intersecciones. Caentpé)

8 “Desde ese instante, senti a mi alrededor y ewseuro cuerpo una invisible, intangible
pululacion” (“El jardin de senderos que se bifufc8orges 1989, vol. I: 478); “Volvi a sentir su
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dentro del contexto de Id$ew Mediase da “El jardin de senderos que se bifurcan” que
nos hace consciente de las numerosas posibilidagidiales y de diversos mundos, esta
es una obra “that has the shape of a labyrinthfthds back upon itself in infinite
regression”, una “dizzying vision”, y que acufaiglo XX (ibid.; vid. A. de Toro 1992;
1993; 1999a; 1999b, 2002; 2003). A pesar de qugddquarte de un concepto del libroy
de la biblioteca trasgrede esta estructura reldmam libro (relato) por medio de la
citacion de numerosisimos otros libros. A travégsta permanente implosion Borges
trasciende la categoria ‘libro’ a un campo de ued proliferante de significantes
constituyendo un hipertexto y entrando asi en dogemundos.

Carece de importancia que Borges naturalmentemierstnada de ordenadores ni
de lainternet que en ese entonces no existiartare es solamente la estructura de su
pensamiento y de su practica literaria, que eblédw para él una superficie con infinitos
nudos y lineas, una red de madejas en permangoamsan, como la Web, que su
proceder literario corresponda a la estructuraoggatimiento de la Web y a la préactica
artistica deliser, eso es lo Unico importante: la homologia estrattConsideramos de
gran importancia que su pensamiento anticipe yaawma nueva forma de pensar, una
nueva forma de ciencia y de pensar mundos qudcinabn un tipo de metafisica
humanistica, una metafisica dualista, tarea condanga por Nietzsche y seguida por
Heidegger y los filésofos postmodernos. Borges,umafinente, rechazaria esta
aseveracion, quizas con enojo, pero eso no n@sdidelante, ya que sus propios textos —
“El Aleph”, “El jardin de senderos que se bifurcaflon, Ugbar Tertius Orbis” o “El
libro de arena” se sitan mas alla de la metafidiealista, mas alla de la literatura
encarcelada en la triada semiotica (cfr. A. de Tk889a y 1999b). La literatura de
Borges —y aquella de algunos de sus contemporgd®su sucesores— consiste en la
escenificacion de lo que van a ser la ciencia ysistemas mediaticos del siglo XX:
“tuning up our sense of existential befuddlememmbkeethe scientifically revealed world
of the twentieth century”, como indica Murray (20@3.

En otras de mis publicaciones (A. de Toro 1992ws.gemostrado cdmo Borges
anticipa y formula en su totalidad teorias centratle la postmodernidad y
postcolonialidad, del rizoma, de la simulacién gikeminacion que so6lo decenios mas
tarde seran formuladas en la filosofia postmodsrren la fisica. Borges es una
permanente referencia para el desarrollo de epiaemologias. Nuestro interés ha
radicado en mostrar la direccibn que toma el peiesdam de Borges y no en
concentrarnos en el objeto —que es indiferentergp, solo importa la analogia y
homologia estructural y sistémica. Ambos, BorgdesyNew Mediacomparten la
simulaciéon de mundos virtuales. Mientras Borgesstan logra la descripcion de un
“mundo de tiempo real” a raiz de la linealidad @escritura —como indicabamos mas
arriba—, los expertos de INew Mediaconsiguen producir mundos virtuales en tiempo
real. EI pensamiento y la practica literaria de gésr comparte el procedimiento
enciclopédico con I&dlew Media especialmente con el ordenador y la internetj y s
adjunto el hipertexto, asi quellos cuatro proceelnts bases y fundamentales del

pululacion de que hablé” (ibid. 479).
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ordenador: el procedimiento procedual, participagspacial y el enciclopédico y con
ello el intento de representar el universo y ebctmiento total en su total complejidad
condensado en un punto, que es lo que alegéricamepresentan “El Aleph”, “El libro
de arena”, “El jardin de senderos que se bifurcan”.

La inteligente concepcion del libro de los autatedosNew Mediaconfirma mi
propuesta sobre la importancia de la afinidad ettral entre Borges (y otros) autores
con el desarrollo de ldew Media

The difference is not so much in what they desceabéan their orientation to it. The
humanists see the contradictions and limitationthefgreat systems of thought and it
causes them to question the very project of sygeinihinking. (Ibid.)

apuntando a la importancia de ver “more closetii@tich interplay of cultural practice
and technical innovation” (ibid.).

Borges construyd un ‘metalibro’ en el cual estamenidos todos los libros, todos
los signos, todas las bibliotecas y todas las gliseis y esto simultdneamente en ese
metalibro que es el Aleph o el Libro de arena dgma#gemos navegar infinitamente.
Términos como “flickering focuses”, “slippin wayflutter of meaning” o “proliferation”

y “pullulation of possibilities and path” remiten la division entre significante y
significado y representan las bases terminologicasocedimental de lo que hoy
entendemos bajo virtualidad y multiplicidad de masd_o que Borges piensay formula
en los anos 40 va a ser “the intellectual predicarokthe second half of the twentieth
centrury”, como Murray (2003: 4) indica.

Lo que Foucault (1966) dice con respecto a Cersagte el artista como el bufén o
el gracioso tienen una particular antena para lefupdas transformaciones
(especialmente en caso de cambios de paradigmas) flerma que éstos son los
primeros en detectar y evocar el mundo nuevo gunsacia (en el paso de la Edad
Media al Renacimiento se trataba de la percepasbriédmino de las analogias y el
comienzo de la diferencia), vale en forma muy paldir para Borges y el siglo XX y el
comienzo del XXI. Podemos afirmar: Borges sin fagdn por la cual denominé en
Leipzig un coloquio dedicado a Borges en 1999 yespectivo volumen “El siglo de
Borges”. Como vemos, este titulo no era solamestdicado, solo que en ese entonces
no mencionabamos el siglo XXI. Borges, y otros egpcrearon diversos mundos a
través de la alegoria, equivalencia y homologialees, disefios para concepciones y
construcciones cientificas y mediales:

The engineers draw upon cultural metaphors anagiesl to express the magnitude of the
change, the shape of the as yet unseen mediumstbhgellers and theorists build
imaginary landscapes of information, writing ster@@d essays that later become blueprints
for actual systems.

Gradually, the braided collaboration gives riseatoemergent form, a new medium of
human expression. (Murray 2003: 5)

Fuera de esto, tanto Borges comoNesv Mediacomparten la metatextualidad, ambos
hacen de la construccion del objeto (textogdig un tema central de su trabajo.
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Resumimos lo expuesto hasta este lugar respetaaelacion Borges-Everett llI-
New Media

Tenemos un primero momento, el procedimental, déntieratura se basa en un
procedimiento de multirefrencias literarias, lolauatiene que ver ni con mimesis de la
literatura ni con la tradicional intertextualidaiho con el juego de fragmentos como
meros impulsadores, particulas de partida comougtodde infinitas bifurcaciones.
Tampoco implica esto un simple cambio de nivel €ocdntexto), sino la continua
referencia de una unidad a otras infinitas. Lo lpeos descrito con el concepto de
diseminacion y de rizoma, término que juega un lgaggEortante en el volumen déew
Mediacon el ensayo correspondiente de Deleuze, serdésamparalelamente a los de
hipertexto. Murray apunta en el volumen mencinagmBorges es la fuente del término
de rizoma como yo ya lo habia expuesto en 1993&rishome en el mismo texto:

The two philosophers suggested a new model of adrganization to replace the

ideologically suspect hierarchies of the old pbased world. [...] It was as if Deleuze and
Guattari had dug beneath the forking path gard&oades [...] and come up with an even
more profound labyrinth, but one that offers th@dof knowability and a metaphor of

healthy growth. The potato toot system has no lmggno end, and grows outward and
inward at the same time. It forms a pattern famtllecomputer scientists: a network with

discrete interconnected nodes. Here was a wayfdtequllulating paralysis, one that

beyond the subversion of all existing hierarchitese was a way of constructing something
new. The humanist project of shredding culturefbadd a radical new pattern of meaning,
a root system that offered a metaphor of growth emahection rather than rot and

disassembly. (Murray 2003: 9)

Luego, tenemos un segundo momento, el de la geaticin en relacion con el lector o
usuario, ambos “navegan” a través de procedimierdesiplinas, referencias vy
relaciones ya que en ambos casos el lector/ustiane en su poder y de su interés
depende la decision de permanecer y de profundimareferencia, esto es, de adquirir
mas informaciones texto-externas y asi de compdatansformar la interpretacion, uno
ayudado por otras textos de consulta, la encicldipgna biblioteca, el otro ayudado por
un clic del hyperlink.

Un tercer momento resulta de estos dos momentes@es. Borges crea con su
procedimiento y su estructura participante unaesgricial constituida de referencias a
autores y textos en forma de una tarjeta perforiadaia-laberinto-web-hipertexto, de un
espacio sin centro. Esta egleiclopedianavegante, siempre en expansion a raiz de las
multirreferencias y de la participacion del leaiguario. Borges es el codificador que
pone la red a disposicion del lector/usuario. Ambelscodificador Borges y el
decodificador lector/usuario pueden permanentenrevegar, manipular, recodificar,
transformar, variar, reducir y ampliar sobre lago@des infinitas relecturas y re-escrituras,
de un proceso de oscilaciones las referenciasdadas hacia la derecha, izquierda,
arriba, abajo, etc. Asi, Borges construye con sgtima literaria una red salida de un
mundo mental de la fantasia, creando un espacimd$tn que luego lodlew Media
llamaran “virtual”, hipertextual o Web.
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Con lo expuesto espero haber dejado en claro que8oon su literatura trasciende
la literatura de tal forma que lo importante ndeekiente de las referencias concretas,
sino los mundos y posibilidades que Borges abmostopensamiento. Y muy en este
sentido, Borges supera (va mas alla de) aquellélopgmiraba en Kafka: que él, Borges,
no solo produce también una literatura que tradei@rsu lugar de escritura o al lugar de
la anécdota, sino que trasciende la literatura aoeatio y sus propias finalidades con un
alcance que seguramente a él mismo le fue desdmdnrges se superd asi mismo y
por ello se transforma en ufigura de lo virtual de los mundos diverg&enkfigur
virtueller und vieler Welten

Estas visiones mediaticas de Borges son formuladdss afios 60 cuando se
produce la primera onda de cientificos de ordemjaruando la concepcion de la
internet se anuncia con Weizenbaum o Nelson ytsmlimce el término deypertexten
este momento del desarrollo medial-tecnolégicasaentra el concepto procedimental-
participe-espacial de la enciclopedia en el cagionterés.

Borges nos despierta —como asw Mediaen el transcurrir del siglo XX— el placer
de la participacion interactiva en el juego det gie también se refleja en su concepto
de canon, como una circulacion del deseo, comtaeépde descubrir y transformar.
Este es el lugar epistemoldgico de Borges comagensautor, intelectual postmoderno
par excellencécfr. A. de Toro 1990; 1992; 1994 ss.), que Mu2803: 6) comenta de
la forma siguiente:

These can be fictional landscapes, like Borgedygriathine garden, or they can be
information spaces, like Bush’s memex machine.Sdmse of following a trail is the same
in both cases, and it is a sense that createdehsysable experience of immersion, of
moving within a capacious, consistent, envelopimggtal environment rather than just
looking at it.

Borges es el primero en formular el concepto demezy de hipertexto. Aun cuando él
no emplee estos términos, no olvidemos su conckptbipervolumen” en “El libro de
arena” en el sentido de superposiciones ajerargjaeanfinitos niveles textuales, un
concepto que anticipa al de Nelson:

Let me introduce the word “Hypertext” to mean a Yod written or pictorial material
interconnected in such a complex way that it cowdtl conveniently be represented or
represented on paper. It may contain summariesnaps of its contents and their
interrelations; it may contain annotations, addisiand footnotes from scholars who have
examined it. [...] Such a system could grow indeélyit gradually including more and
more of the world’s written knowledge. However,irtternal file structure would have to
be built to accept growth, change and complex méironal arrangements.

Films, sound recordings, and video recordings dse &énear strings, basically for
mechanical reasons. But these, too, can now begatiaas non-linear systems [...] The
hyperfilm —browsable or variasequenced movie— Ig one of the possible hypermedia
that require our attention. [...] The criterion ford prefix is the inability of these objects to
be comprised sensibly into linear media, like #d string, or even media of somewhat
higher complexity. (Nelson 1965: 144)
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El concepto de hipertexto y rizoma forman una whida Borges ya que tanto para
Deleuze como para Nelson se trata de un sistenespatial y atemporal donde se
encuentran diversos sistemas simultdneamente: “ayshelp integrate, for human

understanding, bodies of material so diversely eoted that they could not be untangled
by the unaided mind” (144).

El trabajo ha querido tan solo mostrar las relaesa@ntre la escritura y pensamiento
de Borges y la fisica y lddew Mediasin querer disminuir otras posibles y muy validas
interpretaciones. Hemos querido mas bien mostrar wrtiente hasta la fecha algo
descuidada.

© Prof. Dr. Alfonso de Toro (2006). Ibero-Amerikansches Forschungsseminar y publicado
en: Aisthesis Revista Chilena de Investigaciones Estéti#a: 13—35. Universidad Catdlica
Santiago de Chile.
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