"Theatergeschichte nicht als musealer Ort, sondern
als Ort des Festhaltens von Dynamik und Erneuerung”

Interview mit Alfonso de Toro am 9. September 2003

Was verstehen Sis unfer Theatergeschichisschreibung 7

Mun, bevar man die Frage beantworion kann, was man unlar Thaalsr-
geschichisschraibung  verstahi, muss man grundiegend die  Frage
beantworten, was man unier Geschichisschraibung im Allgemeinen
vereisht. ODenn es gibt ja Geschichtsschreibung, as gibt Geachichte der
Literatur und Geschichie der Kunsl, Geschichte des Thaalers, es gibi
verschiedana Arlen von Geschichten, Ein Aspekt, diess Frege zu be-
antworlen, bestehl darin zu kldren, was man berwecken will: Was far ain
Zieel varfolgt man mit einer Theaisrgeschichisscheeibung? Und hier greife
ieh schon anderen Fragen vor: leh wilrde sagan, Geschichlsschrei-
bung darf sich - ich fange ex negativo an - auf keinen Fall in ainer
chramologischen Ancknanderreihung vor Dalen zu Epochen, Auloren
und Werkan, in siner chronalogischen Aneinandemaibung von Daten
TheatersiGoken oder in eoer Auflistung von Themen wnd Gatlungen
allein erschiglen, also in AufzBhlungen, wann diese Shicke werfasst
wiorden sind, wann diese Slicke uraufgefihn worden sind usw. Elna
Theaforgeschichisschreibung  méchte  sich  nicht  unbedingt  und
ausschliellich auf die Hintergriinde der Entsieshung sines Siickes, eines
Oramas als Schriftstitck oder als Aufiiihrung reduzieran. Das relchi nicht
aus, Salche A von Geschichlsschreibungen befrachie fch als
"Talelonbicher-Gaschichla”, sie sind fir sine breite Leaserschaft oder
Sludentenschaft informativ, aber eigenilich entbebriich. Das hedil, aine
Theatergeschichlsschrestbing muss ain bestimmites Wissan Uber die
epistemosogischan urd diskursiven Kensllutionsbedingungen vermiiteln,
in denen Thealer entslehl. Theaiergeschichisschreibung muss uns
zunéchst sinen Zugang verschaffen zu Strukturspezifika von Theater
Insgesaml und allgemaln, das hedlll, ene gute Theaiergeschichie muss
Dizchronie und Synehronie, System und rédcit mitednander verbinden wnd
ibor die elgens Disziplin hinausgehen, Hierzu gehdid, dass sich die
Thaatergeschichte mit den Bersichen Kirper, Sexuslitat, Macht, Folter,
Perverzion,  Wahmehmung,  Medien  befassl Eime  gule
Theatargeschichte muss sing Geschichle sein, die an den Schrittsfelan
von verschisdonen Wissens- und Produkficnssyslemen entslehl. Des
Waitaren muss sie uns Gher die verschiadenan Markmala von Theatar in
verschindanon Kullurreglonen Auskunlt geben. Sicher spiglen hier die
Epochan und auch der kulturelle Kontext elne ganz gowlchibge Rolle, Sie
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muss uns gl sozusagen die Eingewelde von Theater oder dessen, was
Theatar sein soll, oifenbaren.

Umn sine solche Geschichtsschreibung dann Uberhaupt vormehmen zu
kénmen, Mmuss man nach Frageslelingen vargahen,
Theatergeschichisschrelbung  ware fir mich die Behamdiung des
Goganstarndns  Theatar nach  bostrmlen  lokal wnd  wlemafional
bedingien Fragestelungen. Theatergeschichis darf kein Mussum sein,
kein O der Aufbewahrung won so genanntan  Traditionen und
Erinnenmpen &n Geschehgnes, sondem Theatergeschichtsachreibung
muss ein dynamischer, offensr Prozess sain, bei dem auch die
Rezephonsseile - das hat |8 die Konstanzer rezeplionsasthelische
Schule {Jaulk, Iser u. a) Ende der G0er, Anfang def 7ler Jahre
beschrighan  [1] - mit  einbezogen  wird, Und  Theater-
geschichisschreibung, das méchie lch noch untersirelchen, darf sich
awch nicht allgin nur nach den groflen Paradigmen oder Paradigmen
bifderden Theatersiicken, Auloren odar Epochen richien, sondern b
hat dansben die Aufgabe, auch die upmitieibare Avantgarde 7u
arfassen, also all das, was sich an der Penpharie dar grolien etablianen
Autoren und Theater arelgnet. Das ist, glaube ich, ganz wichtig, denn es
sind dwesa Autoren, die das gane gegenwdrtige Thealer pragen. Viela
dieser Autoren wurden zu Autoren, die elnen Paradigmenwechsed
ginleilelen und heule zur "klassischen Modems” gehiren, Bekannte
Bedsplele sind Samuel Backe!l, Eugbng |onesco, die hre Sticke vodig
am Rands auffiihren, oft in lesren Salen, Einige ihrer Silcke wurdan mi
dan Produzenten und Schauspletern aufgefihr. Dann, aul elnmal, nach
einar gewissan Rezeptionszeit, waren sie Teill des klassischen
Reparoims.

Ich flge hingu, dass Theatergeschichtsschreibung uns auch Auskundt
geben muss Ober die Basiseplstemologie des Wissens, was Theater mit
sich frigl. also warum zum Bejspiel ein bestimmtes Theater in einem
Auganblick anfstehl. zum Baispial Alfred Jarrys Siick "Ubu rod®. Was
bedingte epistemologsch-philosophisch zum Beispiel das Konzepl des
"Théatre da la Cruauté” von Andonin Araud [2]7 Diese Fragen muss aineg
gute Geschichle - se| eg eine Literatur- oder Theatergeschichte -
beantworkan. Man kann nicht sinfach aul der Ebens dar Chronclogie, aul
der Ebene des Inhalts, aul der Ebane nur einer Epoche, auf der Ebene
alrer Aufflihrung, aul der Ebene des Evidentan stehan blalban, sondern
Theatergeschichte hai di= primére Funkbion, dieses grundlegends
Wizsen, was Kunsl Obarhaupt in sich &gl auch 2uganglich zu machan,
Eine gule Thesfergeschichle muss in der Lage sein, eine Balance
ryischen diachronan wnd synchronen, zwischen  Inhatlichen  und
theorafischen Aspekian zu halten
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Was milsste uns veranlassen, uns mit Theatergeschichte suseinamier
Tu selzEn?

Der Anlass misste sein, und ich glaube. das st Ziomlich nahe liegend,
uns Wissen Ober andere Theaterforman, andere Regionen und Kulturen
zuganglich zu machen, uns also einen Jugang zu vermilieln, aber sinen
vernelzten Zugang, den wir beim Ereben wund beim Studium aines
Silckes Ja nichi direkt gewinnan kGnnen. Denn Thealer - wann man
Theater und nicht den dramatischan Texi meint - 2l eban atwas ganz
Iokal Bedingtes: Man baschafligt sich vor allem mit dem Theater, das
man vor Ort oder In elnem bestimmien, abgrenzbaran Bareich hat, also
in Leipzig, in Barfin oder in Halle, in Dresden. Was dardber hinaus ist,
wird Immer schwleriger, aufl Grund der Distanz, suf Grund der
Unmitigibarkei! des Heutigen der Auffohrungen, Das wira auch eine
Funkllon  vonm  Theatergeschichte oder  der  Anlass, uns  mit
Thestergeschichte zu beschafigen. Thealergeschichie solle uns also
varmillein, was ins  enfgehl, wle Theater anderswo gadachi,
geschriehen, produzier und aulgefihid wird, Theatergeschichte muss
auch eing grundsatzlich krifische Hallung, elne Distanz 2um Objekt
haben und diesa dem Leser wammilteln. Dea adles leislen oblichs
Theatergeschichtan kelneswags.

Grundsilzicher Anlass wére also sigentlich nicht die ungeheire zedliche
Digtanz, sondern ene eher kitarelle, merdale, st das ein Verstdrdnis
von  Theatergeschichisschreibung, wonech ‘Amalysen’ geganwdirigon
Thegters von der Theatergeschichisschrelbung  kawm  unferschieden
wardeh kdnnen?

Ja, gul. leh sagle “Fragaestallungen®. Wenn man sich mit Jean Giraudous
zum Beispiel oder mit Jean Anoudh In den 40er, 50er Jehren in
Frankraich beschafligt, wird man feststellen, dass wir ene Relhe von
Theaterstlicken mit THeln und Themen worfinden, die aul die Antike
zuriickverwaisen {etwa "Elecira®, "Amphitryen 38°, "Eurydike”, "Madaes™),
Dann dringt sich dia Frage auf, woher der Mame "Elektra® kommt, Aus
der griechischen Mythologle, aus Sticken von Sophokles? Das heilit,
hier werden wir swangslaufig auf das griechlsche Theater zuriickpraifen
midssen, und zwar nichl aus Tradilionsgrinden, sonderm aus Grinden
der Wissensreservoires, auf Grund der Frage, warsn ein Audor der
Gogenwart auf ein solches Stlck zunlickgreift, was ihm das Stick heula
mach bieted und wie or die Tradition 2u seinen eigenen Zwecken wandall;
alsn Thealergeschichte nicht gedach! als musealar Ol der Bawshrung
von Tradilionen, sondem als Orl des Festhaltens von Dynamik und
Erneusrung. Das meinie ich mit dieser At des Zugangs. Alsa, bestimmits

Theatarstilcke fordem uns dazu auf, uns auch mil vergangenem Thaater
7u befassan. Und wenn ich sags, wir missen uns verraut machen mit
Theaterformen, die urs nicht unmittelbar zugdnglich sind, dann habe ich
das sowohl systematisch in Bezug auf die Gegenwart als auch in Bezug
auf die Geschichie gameinl. Das griechische Theater, das franzdsische
Theater des 17, Jahrhunders, das spanische Barockihealer, das
Shakespears- und slisabathanische Theater st uns nicht meahr so ohne
Weileres verlraul. Wir missen auch dorl einen fugang finden, diesa
Stilcke in ihrer Zzit, aber vor allem in der Gegenwart zu begreifen und
thnen elwas abzugewinnen. Fir die Theatergeschichie i nur dis Frage,
mit weichen Fragen und Mathodan wir uns annaham, Mur mil
konservatorischen Fragen, um Wissen zu vermitteln? Es gibt schon sehr
viale Theatergeschichian, die informativ sind, aber kain Wissen im oben
genanftan Sinn varmittaln, Cder wir gehen mit sinem, wirde ich sagen,
kulturiheoratischen Anzatz heran, so dass wir diese Theaterdradifionen
filr die Gegenwart gewinnesn.

Eine Funktion, sin Anlass der Thestergeschichte wire auch, uns zu
vermitten, wie dig grechische Tragidie funkborderd hal und wis diess
hewde funktionieren kann. Es geht um eine neue LekiOre und den
Prozess des WilWiedaresens und WilWiederschraibans. Ich méchie an
Baiapiel angeben: Die griechische Tragidie hatle aine ganz genaue -
ligitss, ritvalls Verankerung in der Kultor, Sie war Teill der inszeniening
kollektiver und kullischer Rituale und Feste, Dless Konzepls der
Ritualitat und Kollektnitat des Theaters finden wir bei Anaud genauso,
ablerdings rein konzepluell und chna Verankerung in der Geseflschaf,
Dig Frage isl, warum er aul dieses Konzept von Riualisdt und Mythos
ruriickkomman will, wenn es keine Basis in der Geseftachaft und Kultur
mefr hat? Artaud will die Massen mit den Mitlein des modemen
Theaters: bewegen, um dem Theater nicht nur Spigicharakter, sooderm
gine ganz genaus Funkiion in der Gaselischaft zu verdeihen und um das
Theater zu selner ursprimglichen Funkbon zurbckeulibnen, Theater und
nickl nur Mimesis zu sein. So machte ich in einer Theatergeschiche
nichl die Vergangenhell ausschilelan, sandem salbsiversigndich mit
einbeziehen, aber nach bestimmian Fragestellungen. Ein Zwolles
Bedspal: Eine nowa Lekilre von Artawds Theaterhecrie im Zeichen der
postmoedemean und postkodordalen Theorebiidung, ebwa von Deleuzes
und Guattars Konzapt der Tilérature mineur® oder des Sthédtre mineur”,
wie ich es genannl habe, oder im Zaichen von Homi Bhabhas Konzept
der Hybridital beziehungsweise Im Rabmen der akiuelen Diskussion
Uber Theatralitdl, Verkorperung oder Transmedialitét [3] oder im
Vergleich etwa mit dem Theater aines Robert Wilson wiirde sahr schnall
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Karsiellen, wie akluedl Araud moch sl und wie grundiegend er miss-
varsignden wurde,

Famer mikssle man von ener eurozentriséischan und nach wie vor stark
hegemanialan Theatergeschichie abkommen, Eine Thealemvissenschalt
undiodar  Theatergeschichis,  die  nur eumpiische  oder
nordameeikanische Belsple oder - wegen deren Exolismus -
afrikanische pder asigtische Beispiele heranzieht, versindigt sich ob der
durch aine allzu resiriklive Brille vertanen Moglichkeit Die so genannten
Peripherien sind mit dem bestan Theatsr heulzulage verlraten, so zum
Beispiel mil dem hervomagenden Thoalor des  argeandlinischen
Dramatikers Eduardo Paviovsky oder der argentinischen Gruppe
*Penférico de objetos® 4]

Vor dewm Hintergrund dieses problemarientieden Arbeltens: Machl es da
noch Sinn, sich die Frage zu stelan, wia man hanowerkiich o jewells
darzustellende oder 20 varmifelnds Thealergeschichie beginnen lessen
saite?

lehy komme mnoch einmal sul meine Ausgangshemesung zurlick: Was
will ich erzahlen in der Theatergeschichte, was will lch varmitlaln, was
will )ch zeigen? ksl mein Schwerpunkt, zum Beispiel, die sprachlicha
Werfazsihedl Im Theater, dann missie |ch, wenn ich das historisch
beschreiben mochte, wom Material eiwa der griechischan Tragodee
{Tragidie als Gatlung) oder der rimischen, franzdsischen, spanischen
Tragodie usw. ausgehen wund dann sehen, wie dia sprachliche
Worfassihell dieser Sticke war, Des wire ain Krilerum fir eine
Literaturgeschichte. Oder ich will zum Beisplel die Rofle und Funktion
des Schauspiglers als Maske, als Triger von Botschaflen betrachlen
und arzahlen, wie sich diese im Verlaul der Zoil geéndert hai. Man kann
dann eing Dreieilung vomehmen: Wir haben zumdchst die sinfache
Rolle, die der Schauspielar spieli, dann die Bemichtigung ainer Rolle
durch einen Schausplelers - ae pragl ske mil seinem Karper und seiner
Geslualitdl -, bis hin zum Versohwinden des Kérpers des Schauspielers,
zu ainer Entkdrperung des Korpaers im Thealer, wo der Kamper zu einer
Prothese oder Cyborg-Masching wird, Das ware zum Beispel ain
2wnles Krilerum, also de Aspekle Maske, Rolle, Funktion, Komper.

Ihre Frage kann ich micht global beantworten. Man misste sich die
Malerialien aussuchen, je nachdem, was man erzihlon wil. Banal wire
&8 sichof, zu sagen, hier haben wir sine Perode, die franztissche
Kiassik, und dann afle Autoran und alle Werke zu beschretben, von 1636
= von mir aus - bis Ende das 17, Jahrhunderts, plus die gesamlen dazu
entstandenen Poetiken. Das sl sicher sin rudimentéires handwerkliches
Wissen, es wirde aber nicht sehr wall fahran. lch glaube, de Frage,
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weichos die Malerialien sind, die man brauchi, ist subjektiv. Sie hangt
dawvon zh, wie gasagt, was man in elner Literaturgeschichie -erzahien will,
Die fiale kénnen sahr verschisden sein. Wil man zum Beispial die
Rezeption oder will man die gesellschalliche Funkbion van Theater in
bestimmtban Epochien beschretben, will man festsielen, wie atwa in dan
Komidien won Molere Prototypen bezishungsweise Sierectypen ge-
hibdet werdan, in welchem Verhaltinis sich diese 2u den Steraclypen aus
der griechischan, rdmischan Tradition und 7u Profohgpen, die aus dos
aigenon  Gegenwarl  anlnommen  werdan,  befnden.  Und  wie
urderscheiden sich diese Stereotypen von den verschisderan sazlalan
Typer im Theater des 18, Jahrhundests, wo wir mit dem Aufkommen das
Dritten Standes ainen sehr direkten  gesedlschalilichen Bezug haben,
rum Beispis! zur Rolle der Disnerschaft, Diese biden kane Stereatypan
mahr, sondemn sind schon mabr oder weniger mimetisch abgebitdels
Figuren, die mit bestimmtan Rechten zu elmam bestimimten Zedpunkt in
elnar bastimmien Kultur auftauchen. Auch das wine, zum Beispied, aln
Material,

fst der Ursprung van Thealer eine wom  Histodker wellgehend
umabhéngine, ohisktive Gegebanhelt - umindest hypothatizeh (sachlich,
Zeitiich) lokalisicrar - ader aing heurisfisch nitzliche Annahme? Und: Jst
der Ursprieng von Theater fitr efne  Theatergeschichizschreiung
refevant?

Ja, lch finde schaon - und das sagle ich ja in memer vongen Einlessung -,
dass das relevant it Wanem macht man Theater heute? lch machile das
nichl unbedingt immer an die Gesellschaft binden, aber zum Tedl doch, In
verschledenen Epochan haben nicht nur Thealer, scndsm auch
Literatur, Lynk usf eine ganz ganauve Verodung in der Gesellschal
gahabl, eine gane gensue Funktion in der Gesellschalt aingenommen.
Marm kann sagen, so wie das Thealer v der Antke einen niusallzn
Charakter hatte, fest in religitsan Riualen verankert war, so halie das
framzosische Thealer i 17. Jahrhunder aine gesallschatliche Funkfion
im Rabkmen der Bildung und Inszendarung eines héfischon Spracnideats,
dis des Angemessenheitsideals der arsiokralischen  Gesallschaft,
whhrend sich das Theater Spansens mil grundisgandan Problemean von
gesellschafiichen Codes, elwa der Ehre und Blutrainhell, als
Vollistheater (“teatra de corrales”), befasst hat, lch glaube schon, dass
a5 sich lohnt, vom Ursprung des Theaters zu sprechan, um das Theater
hewte zu verodzn; Welche Funklion hat Theater fewe? st as rur noch
eina kommerziells Angsleganheit? Hat es therhaupt noch eine Funktion
oder ist es nur noch Tell dor vietar kullurellan Angebote, die heuts
gegabon werden? Diese Frage ist wichlip, um auf die Essenz dessan zu
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komimen, was man vermitiein will. Das misste man auch, glacbe ich, mil
reflekiiaren

Aber es gibt keine vom Historlker unabhdngige Geschichta. Folgt man
dar Diskussion dar Geschichle der Annalen in Frankreich, von Lefitbyra
bis hin zu Le Goff, oder dar Theora der Matageschichie von Hayden
White, ist Gaschichie immer eine subjokiive wnabgeschicssans
Konstruktion. die einer grundlegenden Fiktionalisierung unterworlen st
Auswshl, Anordnung und Erzdhlung des Maledals |sl eln fkbignatar Akt
in dem Sinne, dass des Material nichi unschuldig (nicht abjektiv) ket
aondem sich ais eine prafiguren manipuliare Struktur in irgendeiner
Form kenkretisierl. Wan daber sind a0 genannie Ursprings mmesr reéaliv.
Dy Universaliiteral Jorge Luis Borges hal in einam berihmten Aufsatz
vor etwa vierzig Jehren, "Kafka und selne Vergé@nger®, die Theorie des
Ursprunge aul den Kopl gesielll, indem er zeigte. dass eigenllich |eder
Autor seine elgenen Vorbilder schaffl und nicht umgekehr, dass nichi
Vaorbilder den lesenden Aulor prigen, sondem umgekeh, dis Vorbilder
vom lesonden Autor geschaffen werdan, Indem man Borges selbst lest,
entdeckt man Kafka oder Cervanies.

Guschichta, und das wussten dis Strukturalisten in den S0er und G0or
Jahren schon, ist etwas, was gewonnen werden muss, und die
Geschichisschreibung  isl daher ein hochgradig  heursisches  und
subjektives  Instrumant, daher  kann  Geschichisschreibung  sehr
spanmend sein.

Zur ersfen Teifrage, such wonn sie bel dissem Herangshen heing
bodewlends Aode oy spislen scheint; Ware der Ursprung von Theater als
eine weitgehend obfextive Gogebential ansusshen?

Schauan Sia, ich bin poststrukiuralistizch ausgarichiel und das hedft, fr
mich gl es keinen Ursprung, sondem es gibl immer nur Vienweise aul
etwas, aufl etwas, auf etwas ., Abar es gibt natlbdich, wenn man so will,
bestimmia Momente in der Kulturgeschichte, wo man sich fragl, wo der
ersie Lsprung Im ralalivers Sinna war, wo war der erste Ausdruck
dessen, von dem aus sich das gererlerte, was wir heuls *Thestar
nennen, wne arste Stiuklur, die man als solche, als Theater, wahrnahm?
lch wilrde die Frege des Umsprungs nkcht "Ursprung” nennan. Wichtig ist
die Frage: Wo finden wir zuersl gewaltige, massive Reprisantationen
dessan, was wir heute unter *Theater” versishen? Und sicher wirden wir
auf das griechische Theater zurlickgreifen missen, denn was davar var-
handan war, kennen wir pichl oder nur redimentdr, so dass es keine
Machfolge gegeben hal Ursprung ist also sein relativer Begriff, auch
deshalb, wed das "Urspringliche” im Verauf der Rezeplion In der erslen
Begeanung nie blieb, wie es war, 8s erfolgle sofort eine Verdnderung,
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Wenn man so will: Das Museale gkl e3 eigentlich nichl, es sel denn,
man wolle das mil Gewalt durchsstren, |ch wirde einen Vergleich
machen; Ein Mugeurmn wie der Louvre stell all das dar, was ich als
anibabrlich bezeichne, sin Museum wis das Rhainische Landes-Museum
in Bonn oder das ZKM in Karlsruhe stelll all das dar, was ich unter
dynamisch und emauernd vesstohe, wo alla Teile, das Gebduda, das
Lichl, dia Dispasition der Objekte, die Oblekie, eine Rolle m Rahmen
ainer stralegischen Inszenerung splelen, die den Betrachier mativiert,
neugiery, fragend machen und aktiv werden lassen.

Stellt sich fir ein problemarientiertes Herangehen die Frage nach dem
Limgang mit don Kafegonen Gallung, Formen. Periode, Ragion? Stef!
&sich dennoch ofe Frage nach der Beschreibung von Thealer i den
Kalogonen Gaffung, Formen, Perode und Region? 1st das refevant?

Sie warden mit mir Machsichl haban, wenn ich =age, das hangt immer
nach an der Frage, was ich In der Geschichie arzihlen will. lch haba ein
Modell. dass sich Theatergeschichte nach Fragestellungen richten muss,
rudimentar prasentiert. Und wenn man ske nach Fragestalfungen, nach
Probilemen ausrichtet, dann sind diese nicht unbedingl abhingly ven
giner Gallung, nicht unbedingl abhingig von einer Pedodisienmg.
Lassen Sie mich ein Belsplel anfihren: Kellega Chrsiophar Balme hat
&in Buch mil dem Titel "Theater im postkoloniolen Zeitater. Shudian zum
Theatersynkratismus im anglischsprachigen Raum” geschrishen [5)
Wenn h mich mit der Frage des postkolonialen Blickes umd der
Wilederschreibieng von Kuller und Geschichte befasss, kann jch die
Frage stellen, was Posikolonlalitét ist. Lind dann kann ich auf das
Theater zurickgreifen, suf die Literatur, auf die Philosophio, aul die
Polifikwissenschall wsw. usl. Er hat das Theatsr gewdhit, Eine
Fragesiellung ist also nicht von der Chroncdogie und von dar Gatlung
urabh#ingig. Er hal allerdings das postkoloniale Theater gena in siner
Region verorat. Man hatte diese Frage awch wvergesichend und
(berragional, also transkulturell fiir den Bereich Theater behandeln oder
diesen Bereich auswalien und die Frage in anderen Kunsthersichen
stellen knnen. Ich glaube, das sl die Theslergeschichle, die uns
Wisson vermittelt, die uns Strukfuren erfutert, Das anders, was Sia har
engebem, st das Glngige, das wir kennon. Das wara  eine
Theatergeschichte, die von Gattungen, von beatimmten Peraden und
Regionen erzéhit. Das st sicher sinnvoll, es is1 gin handwerkiiches
Wiszan, das man bentligl, um bestimmie Dinge elrordnen zu kénnen,
so dass man well, dass Racine im 17, Jahrhundert lebie und "Phédre®
und andere Silicke schreb, dass er nicht im 20, Jahrbunded leble, dass
ar kein Zeiigenosse van Becketl war, Das ist etwas, was man sicher in
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eingr rudimanigren Thagiemaschichie vamitisln miss, wobei Sie sehen,
dass ich Theatergeschichte emst nohme, Ich stelle  basbimmis
Anspriche. Die Gefahr soicher rudimentdrer Theatergeschichten - ich
efspare mir, Mamen avs meinam eigensn Beraich 2u pennen, um mis
keine Feindselighelen einzuhandein - Ist, dass sie nichts fehren atwa
tber die Theslraliidét des Theaters wnd threr  Konstifulions-
bBedingungan. Theatergeschichtan diesar Arl haben sich in bestmmien
Verlagen in Deutschiand, dig ich auch night nennen maochte, stark
ausgabreilel und dles mil einem beachllichen kommerzieflen Erfolg.
Darin wird zum Beisplel das kKlassische Theater in Frankraich auf gwei
Seilen zusammengelasst. Ich Irage mich, wem das nitzt. lch vermuls,
niemandem, lch konnte nie eiwas aus "Goeschichle der ..." lernen, os sel
denn &in paar verstauhte bibliographische Angaben. Zwangslaufig muss
aine "Geschichle dar " wieles auslassen, manchmal wichliges
austassen, Wia konstruiert, ideologisch und hegemaonial Geschichte sein
kann, zeigl das Baeispie! von Herrck, der in den S0em In den USA
mahrere  Bicher zur Renaissance-Tragidie, zur Komode und
Traglkombdia verfassle [6]) er war sin Maister der Ausiassung. Das
Merkwiirdige an diesen Publikationen isl, dass er unler "Tragisdie® - g
geht nicht auf die Grischen zurlck - vor allem die Shakespeare-Tragidie
und zum Tell die Racine-Tragidie verslabl. Alles andere ist bel lhm nichi
vorhanden: Spanien wird getigt, talien kemmt noch als Pilicht vor, aber
nur am Fande, als Vordufer, Es sl ging ungeheurs Gefahr, dass in
Theatergeschichten - das gilt auch fir manche Publikationen der
Gegenwart - komischer Weise bestimmte Regionen, dis pragend waren
fir dis Entwicklung des Thealers in Euvropa, vollig varschwinden, weil
man von einer ganz bestimmten Konzeption von Gatlung ausgeht. lch
finda, dass solche pesnodisierenden  Litsraturgeschichlen, solche
Geszchichten, die rur nach Regionen singeleil werden, dazu neigon,
bestimmis andare Theaterformen aussuschiieden, Das Problem ist, dass
20 Wissen und Fragestellungen valllg aufl der Strecke bleiben. lch
michta noch ein Beiapiel nennen: Wenn man versuchl, eine Kieine
Theatergeschichle der Gegenwarl zu schreiban, wird man sehen, dass
darin das - latelinamerkanizche Theater, zum Ted auch das spanische und
punkfusll des franztisische Theatar, inexistent sind. Gruppen wie
"Perifanco de Objolos” aus Buenos Alres, des Theater des Argentiniars
Eduarda Paviovsky, der Brasilianer Antunes Filho oder Gerald Thomas,
die in zahirelchen badeulenden Fastspislen einen Teil der Avanigarde
ausmacihan, sind dor nichi belegt,

Man kann eins sinnvolla Thealergaschichie verfassan, wann man nach
Fragestellingen, wenn man Uberegional, also  banskuliuredl  und
transdisziplingr arbeitel. Die Periodizisrungen, die Gatlungen, die

Regionen [hren dazu, dass alles anders, was enarm wichlig wire, um
zu evkldran, was man arkidren will, dass Theater als Arefakt jansaits von
Mationalismen - das ksl der Punkt - ausgeschioasen wird, Als Instrumant
ohne webleren MAnspruch - das  wirde ich allerdings  nicht
"Thealargeschichte” nennen -, als Instrument der arsten Information, der
Cientierung for  Michteingewsihte,  finde  ich  redimentare
Theatergeschichien sogar in Ordnung. Das muss sein, il aber kaine
Goschichle, wie ich sle verstehe, Geschichte ist etwas Dynamisches,
Epistamologisches, sonat brauchen wir sle nicht.

Miisste das dann dazw fonren, dass hishorlge Kalegoren immer wisder
modifiziert werden, dass sigp zum Beispiel Sticke, die bisher als
Tragtdie gatten, Fgendwann als Tragikomik oder als was such immer
gelazzl warden milssien?

Dias wiite eine dar Folgen, Eine spiche Theatergeschichte - ea st schan,
dass Sie das erwahmen - muss heckimmilicha Kategoran aufbeechan,
wall =ie sle ganz andars (est. Das ist das Problem dieser schamatischen
Theatergeschichion - nennen wir sie o -, denen auf Gnind der Enge,
der Dichie michis anderes bleibl, als herkdmmbche Kategoren noch
winmal 2u Gbamebmen. lch muss lhnen offen geslahen und wiedarholan,
dass ich von kedner Geschichle, sel es LUleralurgeschichie aodar
Thealargeschichie, etwas Sinnvolles gelernt haba, ch haba im Gagantall
won  Monographlen, spezialsierten  Monographien  viel  gelemil,
Literaturgeachichien  heben mir mahr Bibliographle  beigabrachl,
chronolagische Daten, die ich nicht kannie, wann die Autoren gehoren
und gestorben sind, wann die Sticke entstanden sind, welche Auflagen
8% gabr usw. Diese Art von Theatergeschichten sind Sammelapparats,
sie sammeln eln Malaral, auf das man aubavan kann, aber das ist dia
Varstufe einer Theatergeschichie. Die meisten Theatergeschichien
bafindun sich maines Erachlens n einer Vorsiufe, das gl auch filr dis
Geschichie, fir Literatur, flr Lyrik oder wie auch immer.

£um rweilen Teil dar Frage: Ja, Literaturgeschichten milssten, wenn sie
Krilisches vermittaln, eine Komekiurfunktion haben. So misste man sehr
wohl fusthallen, dass Comeille keineswegs Tragidien schrieb, sondem
insgesami Tragkomddian in der Tradition der “fragedia con fina listo o
tragicocomedia® von Giraldi Cinthio und dass "Le Cid® von Comallle
wenlpar mit dem Stek von Guillén da Castra als vialmehr mit "Adnian"
wan Grota jea, 1550} wnd mit dem Romoo-end-Juka-Stofl aus der
ialtentschen “novella” 20 tun hat, oder dass die Spanier im Allgemeinen
keine Tragtdien, sondom horvorragende Tragikomidien aus siner ganz
giganen Pragung, aus einer Mischung zwischen fragischen und
komischen Elementan, dia einmalig in Europa war und nichi in der Linie
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