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RESUMEN - El ensayo! tiene como finalidad analizar e intepretar el Diario y la pintura de
Kahio, partiendo de de la teorfa de la transmedialidad, como estrategia escriptural y de
autoescenificacién del género y de la categorias diario y pintura que lleva a una transfor-
macién de éstos. Su obra se deduce como el resultado de una diversidad de escenifica-
ciones, mascaras, inter y jranspicturafidad, definidas como una estrategia serial-aleatérica
en didlogo y debate con las vanguardias europeas.
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ABSTRACT  The essay’ has as main goal to analyse and interpret the Diary and painting
of Kahlo, going out from the theory of transmediality, as scriptural strategy and autoscenifi-
cation of the genre and of the status of diary and painting, which leads to a tranformation
in the parameters cf what considered writing or painting. The paintings are described
as the result of a diversity of scenifications, masques, interpicturality and transpicturality,
defined as a serial aleatoric strategy in the context of the European Avant-Garde.

Keywords: writing, painting, transmediality, interpicturality, transpicturality, autosceni-
fication, serial aleatoric strategy.

' El presente ensayo sobie Frida Kahlo resume algunos de los resultados de dos de mis cursos impartidos en el
semestre de verana de 2006 con el titulo: Discursos de la Hibridez: La Conguista De Mexico: Cortés, Malin-
che, Crénicas — Textos ~ Danza — Arte - Frida Kahlo); y del verano de 2007 con el titule: Cuerpo, Estrategias

transmediales y cuiturales en la obra de Frida Kahlo: Diario - Pintura — Cartas — Ensayos.

101



102 AISTHESIS N9 43 (2008): 101-131

El presente ensayo tiene como objetivo ofrecer un panorama tanto tedrico como practico de
la discusion actual sobre los fendémenos mediaticos. Luego de una breve descripcion sobre
algunos conceptos fundamentales, el trabajo se centrara en la obra de Frida Kahlo.

1. ALGUNOS CONCEPTOS BASICOS « TRANSDISCIPLINARIDAD», «TRANS-
TEXTUALIDAD», « TRANSCULTURALIDAD», «TRANSMEDIALIDAD»

«Transdisciplinaridad», «Transtextualidad», «Transculturalidad», «Trans-
medialidad»

£ quehacer cientifico dentro de las humanidades se ha reformulado en cuatro areas o
estrategias: la «transdisciplinaridad», la «transtextualidad, la «transcuituralidad» y la
«transmedialidad». Estos términos con el prefijo «trans» representan una ampliacién y
deslimitacion de aquellos con el prefijo «inter» ya que se ubican en un supranivel epis-
temologico.

«Transdisciplinaridad», «Transtextualidad», «Transculturalidad»

Por «transdiscipiinaridad» entendemos, por una parte, el recurso a modelos de diversa
proveniencia disciplinaria yedrica (teatral, histérica, antropoldgica, socioldgica, filoséfica,
estructural, postestructural, teoria de la comunicacién, etc.) o a unidades o elementos
particulares de éstos al servicio de la apropiacion, decodificacion e interpretacion dei objeto
analizado. E! término de «transdisciplinaridad» tiene poco que ver con aguel tradicional
de la comparatistica e interdisciplinaridad ya que alli los métodos de la propia disciplina
de base no son transcendidos, mas bien incluyen y conllevan 1as diversas recodificaciones
debido a que el empleo de postulados e instrumentos de otras disciplinas implican siempre
una desterritorializacién y reterritorializacion de éstos. )

Por «transculturalidad» se puede entender el recurso a modelos, a fragm'entos 0a
bienes culturales que no son generados ni en el propio contexto cultural (cultura local
o de base) ni por una propia identidad cultural, sino que pravienen de culturas externas
y corresponden a otra identidad y lengua, construyendo asi un campo de accion hete-
rogénea. Para la descripcion de un semejante proceso se presenta el prefijo «trans» —a
raiz de su caracter global y ndémada y por la superacién del binarismo que este término
implica— como més adecuado que el de «inter», tan empleado en las clencias culturales
desde comienzos de los noventa. Especialmente en la cultura, 1a circulacion de distintos
codigos culturales es de tal diversidad y conoce una enorme rizomatizacion gue no se
puede tratar en forma dialéctica, como mas adelante lo demostraremos al discutir el
concepto de la hibridez.

Este proceso estd estrechamente relacionado con la «transtextualidad» en cuanto se
trata del didlogo o de la recodificacion de subsistemas y campos particulares de diversas
Culturas y areas del conacimients, sin que en este proceso se comience preguniando por
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el origen, por la autenticidad o la compatibilidad del empleo de unidades culturales pro-
venientes de otros sistemas. Simplemente su aspecto estético, su funcion sodal {y no su
prefiguracién) y su productividad representan el punto central de atencién. Algo semejante
es vélido para el empleo de disciplinas cientificas «auxiliares», gue no son parte de la
especializacion. Se trata de un concepto de ciencia como didlogo, como punto de cruce
o de entrelazamientos, como resultado de un parcours que esta solamente al servicio del
enriquecimiento de la interpretacién.

El prefijo «trans» no implica una actividad que diluya u oscurezca las diferencias cul-
turales para luego conducirlas a un principio de produccién sin rostro, dominado por un
tino determinado de mecanismos de la globalizacién, Sin embarge, también a través de fa
globalizacion se desafia la manifestacion de la diferencia y alteridad (idea que se desarrolla
mas adelante). El prefijo «trans» no se refiere a una nivelacion de fa cultura ni favorece el
consumo, sino que se entiende como un didlogo desjerarquizado, abierto y némada que
hace confluir diversas identidades y culturas en una interaccién dinamica.

«Transmedialidad»

Partiendo de los dos términos centrales en la actual discusion tedrico-cultural, de la hibridez
y transversalidad, que incluyen o presuponen ios de transdisciptinaridad, transculturalidad y
transtextualidad, empieo el concepto de «transmedialidad», gue no significa el intercambio
de dos formas mediales 8istintas, sino de una multiplicidad de posibilidades mediales.
Ademas, este concepto incluye diversas formas de expresién y representaciones hibridas
como el didlogo entre distintos medios —en un sentido reducide del término «medios»
{video, peliculas, television)}—, como asi también el dialogo entre medios textuales-lin-
giisticos, teatrales, musicales y de danza, s decir, entre medios electronicos, filmicos y
textuales, pero también entre no-textuales y no-lingGisticos comao los gestuales, pictoricos,
etc. Asimismo, el prefijo «trans» expresa clara y formalmente el caracter nomada del
proceso de intercambio medial.2 -

La transmedialidad se encuentra en estrecha refacion con abjetos culturales a raiz de
la globalizacién que desde la modemidad a la postmodernidad ha incurrido en todos
los campos de |a vida de tal forma que ha afectado a la cultura, al arte y a la ciencia; v,
especialmente, los procesos mediales se encuentran en el centro de cualquiera reflexién
dentro de la teoria de |a cultura. Este desarrollo no se refiere tan sélo a una sociedad
siernpre mas condicionada por 1o visual, que comienza en la modernidad como los pa-
sajes y panoramas {véase Benjamin, 1983), sino también a significados —en particular
en la madernidad— que obtienen un caracter primordiaimente némada y descentrado.
Asi, Lyotard (1973: 6) habla de los significados a la «deriva» o Deleuze (1988) de los
pliegues/arrugas (/) que se concretizan en un desorden, hibridez o transmediafidad en

2 Respecto de los pocos trabajos q'ue tratan ia relacion teatro/intermedialidad, véase p.e. Hansen-Léve (1583),
y largen Milller {1996; 1996a).
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las diversisimas formas de arte. En |a transmedialidad se trata siempre de la transgresion
de un limite, de «pliegues», «Capas» y «¢replieguess.

La transmediafidad no es una mera agrupacion de medios, no es un acto puramente
medial-sincrético, ni tampoco es la superposicion de formas de representacion medial,
sino —como en el caso de 1a hibridez— es un «proceso», una «estrategia» condicionada
estéticamente y que no induce a una sintesis de elementos mediales, sino a un proceso
disonante y con una alta tension. Por esto, los campos de la transformacion y funcionali-
dad de elementos culturales y mediales gozan de central interés, ya que condicionan de
forma decisiva la produccion y recepcién de productos culturates, su nivel pragmaético y
semantico. Los elementos transmediales implican un proceder transcultural, transtextual
y transdisciplinario porque se alimentan de diversos sistemas y subsistemas.

Se puede hablar de transmedialidad siempre y cuando diversos elementos mediales
concutran dentro de un concepto estético, cuando se constata un empleo multimedial de
elemenitos y procedimientos o cuando éstos aparecen en forma de citas, es decir, cuando
se realiza un didlogo de elementos mediales y se produce un meta-texto-medial.

La transmedialidad corresponde, en el campao medial, en parte al conacido fenomeno
de ia transtextualidad en cuanto se establece un rico intercambio de formas mediales. Por
esto podemos definir este didlogo medial sin mayor problema con el término de «textos
mediales» (Jirgen Maller, 1996h: 82}, perc solamente si partimos de un amplic concepto
de «textos, segun la samictica de la cuitura en el sentido que le otorga Derrida (19673)
y que va mas all4 del reducido concepto de texto en la linglistica o de fos términos de
texto gue se basan en ésta. El «texto medial» no debe por esto entenderse como una
expresion lingtistica, sino simplemante como cualquier tipo de expresion que se hace en
un contexto determinado (pinturas, tonos, misica, ruidos, luz, cuerpo...).

Mientras el término transmedialidad acentua el didlogo entre diversas expresiones
mediales, esto es, principalmente entre diversos tipos de medios, artefactos y técnicas, el
término de transtextualidad destaca el didlogo entre todas las posibitidades de expresiones
«textualess, sean éstas de naturaleza lingiistica o no-lingisticas. Mientras la transmedia-
fidad subraya el tipo de artefacto, la transtextualidad resalta su contendio.

Lo dascrito debe cejar suficientemente claro que el concepto de intermedialidad o
transmedialidad no debe confundirse con el de intertextualidad, ya gue este Qltinmo se
refiere a textos lingUisticos gue son solamente una variante de procesas de intermedialidad
o transmedialidad (véase también Blischer, 1994; 193).

Finalmente, el casa de |a transmediafidad (como en el de la transtextualidad) se trata
de un fenémeno transcultural y no nacional, ya que los procesos mediales tienen siempre
efectos transnacionales y transculturales, desde el inicio de la Modernidad, por na decir
a partir del Renacimiento.
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Transmedialidad e hibridez

También en la teorfa de la cuitura, particularmente en la latincamericana, elementos me-
diales como video, televisién {telenovelas) y otras formas masivas de comunicacion tienen
un lugar de investigacién privilegiado, donde la estetizacion de la vida cotidiana, estoes, la
confusion de los limites entre teatro come escenario y el espacio colectivo-publico, la entrada
de la calle al espacio teatral y el traspaso del teatro a la calle juegan un papel orimordial;
asi en el «teatro de la memoria» de Alfredo Castro o en el «teatro-turismo» Stuff de Coco
Fusco y Nao Bustamante o en |2 espectacularidad de «instataciones» de Tantanian,

La conexidn epistemoldgica entre hibridez y transmedialidad radica precisamente en
esta deslimitacion de las practicas culturales tradicionales que se derivan de la superacion
de discursos universales (géneros, tipos textuales, poéticas normativas) como resultado
de un cambio radical de los conceptos de sujeto y realidad. Ambas estrategias tienen
en comln el encontrarse en un espacio «intermediox (in-between o unhomly en el con-
texto de Bhabha). A una cuitura hibrida le es inherente una medialidad hibrida. Lo que
desde la perspectiva del «centro» se considerabra como una agresion contra la norma
y por esto infericr, pasa en la hibridez a ser un principio de estructura: el deambular, la
peregrinacion.

CUERPC COMO ARTE - FRIDA KAHLO — OBJETO ~ AUTOESCENIFICACIONES:
DIARIO Y PINTURAS *

Introduccion, problemas a tratar y finalidades

La investigacién sobre |la obra de Frida Kahlo (6 de julio de 1807- 13 de julio 1954} esta,
y lo sigue estando en la actualidad, dominada por un acercamiento de tipo biogréafico,
feminista, muchas veces politico y siempre popularizante > No obstante, esto ha estado
cambiando en los Ultimos afos gracias a publicaciones como, por ejemplo; las de Uta
Feften y Tania Schwan (2008}, Claudia Gronemann (en Gronemann, Imbert y Sieber, 2008},
René Ceballos (2008), Crtrud Westheider (2006) o Emma Dexter (2005).

La obra de Frida Kahlo se presta para todo tipo de atribuciones como, por ejemplo, que
su obra es «surrealista» o que desde |a construccion del feminismo, ha sido fuertemente
reducida a su accidente, al sufrimiento que éste le significd toda su vida, a su relacién con
Diego de Rivera o con Trotsky, ¥ a sus opiniones politicas, etc. Con ellio se ha cometido un
dafio a la obra de Kahlo ya gue al derivar en forma directa sus opiniones sean del Diario,
sean de sus cartas o de su pintura, se puse en segundo lugar el andlisis de la compleja
estructura transmedial y transpictoral de Kahlo, en fin, la riqueza de su mundao artistico
y lo que hace de ella una artista de gran envergadura.

1 Por ejempio de Héyden Herrera {2005}, Sarah M. Lowe (en su introduccion al Diario, Frida Kahlg, 1995), Helga
Prignitz-Foda {2004} y también, en parte, Carlas Fuentes (en su introduccién al Diario, Frida Hahlg, 1995).
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En el presente trabajo naturalmente no pretendo abarcar todos estos aspectos que trato
en otras publicaciones en preparacidn. Por ello, me limito a apuntar a centrales divergen-
cias gue veo con respecto a la critica hasta la fecha. Sin embargo, mi propésito principat
en este lugar no es hacer una metacritica, sino trabajar los elementos transmediales en
fa obra de Xahlo partiendo de una epistemologia basada en dispositivos transmediales,
transtextuales, transpictorales para darle asi otra direccién a la interpretacién de la cbra
de Frida Kahle.

No estd demds comenzar con algunos datos, digamos, de orden estadisticos. La inter-
pretacién de la «Frida Kahlo sufriente», sea bajo sus dolencias fisicas o bajo el machismo
y la infidelidad de Diego Rivera, tanto en su Diario como en sus pinturas, s sencilla y
empiricamente errénea. Fuera de que Kahlo sélo una vez dibujé su accidente, en Diario
encontramos Gnicamente dos pasajes constituidos de algunas lineas sobre su enfermedad
{1895: 94-6)* y en su pintura al alrededor de ocho cuadros que apuntan a su enfermedad:
Henry Ford Hospital, 1932; Recuerdo o ef corazdn, 1937; La dos Fridas, 1939; £l suefio,
1940; La columna rota, 1944; Sin esperanza, 1945; Arbol de la esperanza, mantente firme,
1945 y La venadita o El venado herido, 1946, Ademas, estas pinturas —que podemos
llamar del «destino»—, son el producto de teda una elaboracién inter y transpictorica
con una diversidad de relaciones donde lo autcbiografico es tan sélo un punto de partida.
;Pero, no es autobiografico todo io que emplea un artista y por ello tautoldgico querer
explicar su obra a partir de su biografia? (véase Paul de Man, 1979: 921-2). Por esta razén
cabe preguntar: ¢de donde proviene la focalizacién de las interpretaciones a este nucles
biografico y la simplificacion de su compleja obra y cual es el conocimiento gue obtenemos
sobre el «arten de Kahlo cuando nos basamas en su biograffa? Una pesible respuesta es
que |a personalidad de Frida Kahio, su carisma, su autoescenificacion publica gue atendia a
toda clase de esterectipos y clisés, su energia y estoicismo con el que llevd las consecuencias
del accidente que la iban a perseguir toda su vida, sus tracasos emocionales, su aparente
emancipacion, de una mujer que para la época rompid con una serie de normas, desde (a
forma de vestirse, ya sea con traje de hombre o en la tradicion carnpesina mexicana (con
el vestido de tehuana), su forma sobrecargada de llevar las joyas, en fin, su exuberante y
exética aparicion, es lo que hasta la fecha, y no solamente en ese entonces, les fascinaba
y fascina a los intelectuales y criticos europeos y norieamericanos que aln ven estructuras
«arcaicas» en las formas culturales de Latinoamérica. Emma Dexter apunta en su ensayc
a la mirada hegemonial sobre Kahlo, sosteniendo gue «Bretdn registrd exclusivamente
aquello de |a obra de Frida Kahlo que le era extrano al munde racional de los blancos
eurapeos. locura, mujerss y io exdtico» (2005: 20, mi traduccion).

Su vida, una aventura tanto profesional como politica y emocicnal, era impensable
para la mayoria de las mujeres de su época. Asimismo lo fue el desafio y la ruptura gue
significé su pintura, por ejemplo, pintar los genitales de la mujer en forma despiadada-
mente canibalesca o el cuerpo como materia. Es come si Frida Kahlo haya compensado

4 Textos entre los anes 1910-1953 y 1950-1951.
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tedos sus achagues, fracasos y desilusiones en una proliferacidn infinita de mascaras que
se podria denominar ars combinatori,® pero gue mejor denomino «serial-aleatorica» ya
que el términe ars combinatoria implica histérica y sistematicamente un sistema cerrado
de un reducide ndmero de elementos, mientras gue ia estrategia o procedimiento «serial-
aleatérico» implica un sistema abierte, némada y de muchisimes fragmentos de diversa
proveniencia y estructura.

Todo esto ha impactado y ha fascinade al mundo hasta hoy. La critica ha tomado una
posicidn voyerista y ha contribuido a hacer todo visible, incluse fo que no se ve. Sin em-
bargo, el resultado de esta linea de critica ha sido més que nefasta; una fuerte reduccion
del valor de la obra de Kahlo y una deshistorizacion de ésta.

Como Beatrice Schuchard (2007) y Tania Schwan (2008} indican en sus trabajos,
también la filmacidn hollywoodense de su vida por Julie Taymor con los actores Salma
Hayek y Antonio Banderas en el 2002 o el cédmic Viva México del 2004 y también las
exposiciones en Londres (Barson y Dexter 2005}, Hamburg (Westheider y otros, 2006)
y en México ef 2007 en el Palacio de Bellas Artes, han contribuido indudablemente a la
iconizacion y pepularizacion de Kahlo, y la fascinacidn parece no haber llegado aun a
su culminacion:

VivA

Salma Hayek coma Frida Kahlo, Cémic Frida Kahlo.
SchuchartSchwan, 2008 Schuchart/Schwan, 2008

A Kahlo se la ha transformado en un objeto pdblico de misterios, deseos y desafios,
a lo cual ella misma contribuyd, hasta tal punto que la critica vio su obra so6lo en funcion
y como reflejo de esa vida y volco toda la biografia en |2 obra, Debemos recordar que,
como Dexter {Barson y Dexter, 2005: 20} y Schwan (2008} apuntan correctamente a un
hecho conccido entre muchos otros, es el gran Bretan quien establece las direcciones en
la investigacidn sobre la obra de Kahlo que hasta hoy tienen vigencia: el surrealisma, el
feminisme y |2 biografia, cuando éste dice: «il n'était pas [...} de peinture qui me parit

5 \fgase también Felten (2004, 259) quien emplea este térming.
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[...] de plus exclusivement féminine au sens ol, pour étre la plus tentante, elle consent
volontiers 3 se faire tour & tour la plus pure et la plus pernicieuse» (1965: 144).5

Una direccidn de investigacion se encuentra actualmente,‘por ejemplo, en el sutil analisis
de Renate Kroll (2006), donde leemos, por ejempla, que ia obra de Kahlo se caracteriza
por una simbiosis absoluta y fuera de lo comin entre autenticidad «representada» y una
representada «autenticidad» (277) que proviene de que la «biografia de Kahlo tiene la
fascinacion de una obra de arte, la obra de arte se refiere a una intensa vida, experiencia,
dolor, a la verdad de un ser dolerido» (292) y que por ello se puede interpretar como el
«intento de abarcar la naturaleza femenina» (283; mi traduccion). Esta posicion se acentla
en su libro de 2007, una especie de paratexto del Diario, un anélisis de pagina por pagina,
como en parte, pero no tan exhaustivamente, ya lo habfa realizado Lowe (Kahlo, 1995).
Las feministas la transforman en su objeto, otros la transformaren en una surrealista, pero
cada cual ha sacado su parte y ha construido «su Kahlo», aungue muchas veces sin ella.
Kahlo, por lo general, no fue muchas de las cosas que se le atribuyeron y se le atribuyen,
definitivamente es discutible si a Kahlo se ls puede interpretar como feminista (al menos
no se encuentra ni en sus pinturas, ni en el Diario, ni en las cartas e indicios discursivas
al respecto, ya que Kahio por una parte era una mujer adaptada y dependiente del amor
de Diego Rivera, y exp8nia su subordinacion y, por otra, en su quehacer artistico y publico
fue una mujer emancipada. Feminismo es un discurso, una teorfa, una forma de vida,
un dispositivo, a ne ser que se confunda la construccion de estructuras de género con el
feminismo (véase Schwan, 2008). Kahlo més bien proyecté miles de imagenes. Esto ha
contribuido a que I3 obra de Frida Kahlo se haya transformado en un desideratum y de
allf gue Westheider constate y critique que;

Es asombroso gue la investigacion haya, hasta la fecha, dejado sin consideracién este
hecho [1a evidente filiacion de Kahlo con las vanguardias europeas] y en vez haya seguido

el rastro que dejo Bretén. A pesar de todo lo que Kahlo haya creade partiendo de su
herencia mexicana y de la historia de su propic sufrimiente, su ora se arienta en torno

a las tendencias internacionales relevantes de su tiempo. Ya es hora gque su arte también +
en la discusién cientifica sea tratado en este contexto (2006: 20, mi traduccion).

Frente a este panorama no es sorprendente gue Tania Schwan en su tests de doctorado
FPerformancia de géneros en momentos de cambios histdricos: Renacimiento y Vanguardias,
Estaciones ejemplares de la historia de las literaturas y culturas romdnicas, hable de la
«desdicha mezcolanza de femme et ceuvre» —como ya lo habia criticado Felten (2004,
2575, pero no tan decididamente—, que en sus obras no se ve otra cosa que «una vida
pintada o una autohiografia en colores», una linea de investigacion que es corregida por
ejemplo, por Felten (2004) y Gronemann (2008; y en Felten y Schwan, 2007). Adiung en
el catalogo de la exposicion de Hamburgo indica que:

& «hoaslapintural. ] 13 que me parecio [, |la mas exclusivarnente femenina en et sentido donde elia aparece como
més seductora, sino que ella concade voluntariamente ser la mas pura ¥ la mas peligrosan (mi traduccidn),
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Su arte fue explicada sin protesta a través del mito gue ella formé de si misma. Una
discusion pertinente sobre el rango de su obra no fue por mucho tiempo posible.
¥a es tiempao que una exposicion ponga la obra artistica de Frida Kahlo en el centro
de su atencién y en el contexto de la historia del arte. Es ya tiempo de valorar a
Frida Kahlo como una importante artista del siglo XX y no como un mito viviente
{Westheider, 2007: 7).

Agrega en forma critica un tipo de acercamiento mitificante y mistificante como aquel
de Carlos Fuentes {1995; &);

La Frida dal siglo XXI es tanto una estrella —una mercancla con su club de admi-
radores— como a la vez también un icono de tas esperanzas y expectativas de una
comunidad de sequidores con caractersticas casi religiosas. Esa recalcitrante e hibrida
Frida, una mezcla de Virgen de Guadaiupe, bohemia tragica, herolna revolucionaria y
Salma Hayek, ha encubierto entretanto su imagen publica de tal forma que la figura
histérica de Kahlo esta amenazada por ser encubierta {mi traduccion}.

Carlos Fuentes, a pesar de su interpretacion con estos rasgos autebiograficos de Kahlo,
hace por otra parte un aporte notable a algunos aspectos del «sistema Kahlo» en fa In-
troduccién al Diarfo. Fuentes apunta a la autoescenificacién de Kahlo en sus apariciones
publicas tantc épticas coma sonoras:

Cuento todo esto solo para decir que cuando Frida Kahlo entrd a su paico en e
teatro, todas las distracciones musicales, arguitecténicas y pictéricas guedaron
abolidas. El rumor, estruendo y ritmo de las joyas portadas por Frida ahogaron los
de |a orguesta, pero algo mas que el mero sonido nos obligd a todos a mirar hacia
arriba y descubrir 3 |a aparicién que se anunciaba a sl misma con el latido increfble
de ritmos metalicos, para en seguida exhibir a la mujer, que tanto el rumor de las
joyas camo un magnetismo silencioso, anunciaban (7). |

Una especie de automitificacion y automistificacion que toma como referentes aspectos
de la cultura precolombina y que Fuentes las considera como una especie de encarnacion
mediatica de la diosa azteca Coatlicue o de la diosa Tlazolteol o la diosa autoflagelada Xipetotec
o de la Dama del Elche (7). La escenificacion publica de Frida Kahlo conlieva caracteres funda-
mentalmente mediaticos, es como encontrarse en el teatro no solamente de una proyeccion
narcisitica, sino, segun Fuentes, esta escenificacion que se concretiza en el cuerpo y en el gesto
de Kahlo es a la vez México herido y esclavizado que hallé nuevas divinidades coma Cristo
y la Virgen de Guadatupe o la Malinche {9), entonces Kahlo se presenta como una nueva
divinidad en la cual se concretiza la historia de México y del continente en el siglo XX, Con
ello Fuentes relativiza la reduccién de Kahlo at «dotor» o lo meramente autobiografico:

Que Kahlo fue mas, mucho més gue todo esto, lo demuestra ahora su Diario. Nos
muestra su alegria, su sentido del humaor, su imaginacién mas fantastica. El Diarfo es





































































