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Einleitung

Die soziale Lage freiberuflicher Kiinstlerinnen und Kiinstlern in Sachsen® war mehrfach
Gegenstand von Anfragen unterschiedlichster Parteien im Sachsischen Landtag. Um bel ihrer
Beantwortung zukinftig nicht nur auf vorhandenes, aber oftmals Itckenhaftes und nicht
speziell fur diese Fragestellung erhobenes Datenmaterial unterschiedlicher Amter,
Institutionen oder Kunstverbande zuriickgreifen zu missen und um sich selbst gleichzeitig
eine relativ umfassende Datenbasis zu diesem Problemkreis zu schaffen, beauftragte uns das
Séchsische Ministerium fur Wissenschaft und Kunst (SMWK) mit einer soziologischen
Studie zu diesem Thema

Da KUNSTLER keine geschitzte Berufsbezeichnung ist, nicht zwingend eine
vorgeschriebene Berufsaushildung voraussetzt, um sich so nennen zu konnen, aber sehr viel
und manchmal ausschlieflich nur etwas mit ,dem-sich-dazu-berufen-fihlen*
zusammenhangt, ist es ausgesprochen schwierig, eine exakte Definition fir diese
Bevolkerungsgruppe zu finden. Eine solche Definition ist aber notwendig, um eine genaue
ADb- und Eingrenzung fir diesen Personenkreis vornehmen zu konnen, damit man exakte
Aussagen Uber ihn treffen kann. Sie existiert jedoch nicht in dem Sinne, dass sie fir eine
solche empirische Forschung fruchtbar wére.

Der Weg, eine Untersuchungspopulation Uber die Mitgliedschaft der vielen auch in Sachsen
agierenden existierenden Kunstlerverbande auswéhlen zu wollen, erwies sich aus zwei
Grunden as wenig sinnvoll bzw. unmoglich. Einerseits sind heute ein Groldteil der
Kunstlerinnen und Kinstler nicht mehr in solchen Organisationen verankert (in unserer Studie
sind es 66%), anderseits dirfen diese aus datenschutzrechtlichen Bestimmungen kein

Adressenmaterial zur Verfligung stellen.

Bei unseren Vorfelduntersuchungen stellte sich aber sehr schnell heraus, dass im Sinne des
Untersuchungsauftrages eine Mitgliederbefragung der Angehorigen der Kiinstlersozialkasse
die beste Anndherung an unsere Zielpopulation bringen wirde. Diese Kasse ist ins Leben
gerufen worden, um Kunstlerinnen und Kinstler, vor alem auch sozial schwachen, eine
soziale Absicherung bei Krankheit und im Alter zu geben. In ihr kdnnen nach den
Aufnahmebedingungen nur Freischaffende aufgenommen werden, die eine entsprechende

1 Wenn in diesem Bericht an anderer Stelle von K iinstlerinnen und K iinstlern, von freischaffenden K iinstlerinnen
und Kunstlern oder von Freischaffenden geschrieben wird, dann werden diese Begriffe immer im Sinne von
freiber uflich verwendet.
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Qualifikation fur eine kinstlerische Tétigkeit nachweisen und damit ein bestimmtes, relativ
niedrig angesetztes Einkommen erzielen. Obwohl auch hier keine exakten Angaben zu
erhalten waren, liegt der Organisationsgrad nach Ubereinstimmenden Aussagen von Experten
und Betroffenen zwischen 75 und 85%. Nichtmitglieder sind vor allem die Kiinstlerinnen und
Kinstler, die ein stark Uberdurchschnittliches Einkommen erzielen und in geringerem Mal3e
solche, die die Aufnahmebedingungen nicht erfullen.

Hinzu kam, dass uns unter Beachtung aller datenschutzrechtlichen Bestimmungen die
Kinstlersozialkasse mit Genehmigung des Bundesministeriums fur Arbeit und Sozialordnung
das entsprechende Adressenmaterial fir eine solche Untersuchung zur Verfigung stellen

wirde.

Diese beiden Voraussetzungen bestimmten die mit dem SMWK getroffene Entscheidung,
eine solche Forschung bei den sachsischen Mitgliedern der Kunstlersozialkasse
durchzufiihren. Insbesondere sprach auch fir diese Vorgehensweise, dass wir durch die
niedrige Schwelle beim Einkommen fir die Mitgliedschaft auch den grofden Teil der
Kunstlerinnen und Kiinstler erfaldten, die finanziell nicht auf Rosen gebettet sind.

Diese Untersuchung, in deren Mittelpunkt eine schriftliche Befragung stand, fand vorrangig
im Zeitraum von November 2000 bis Januar 2001 statt. Neben einer Strukturanalyse der
freischaffenden Kinstlerinnen und Kunstler nach ausgewahlten sozio-demographischen
Merkmalen standen dabei folgende inhaltliche Schwerpunkte im Mittelpunkt:

die Selbsteinschétzung ihrer materiellen Situation
Fragen des Einkommens und der Alterssicherung
eigene Aktivitaten und kunstlerische Anerkennung
Meinungen zur Fordermittelvergabe

w w W W W

Beurteilung des eigenen Berufsstatus

Bel der Auswertung dieser Problemkreise nehmen differenzierte Betrachtungen zu den
einzelnen Kunstsparten Musik, Wort, Bildende und Darstellende Kunst sowie nach Geschlecht
und drei Altersgruppen einen besonderen Stellenwert ein, um so eine bestimmte
Tiefengliederung zu erreichen. Das umfangreiche Datenmaterial -wie auch an bestimmten
Stellen dieses Forschungsberichtes schon sichtbar- &3t durchaus weitere vergleichende
Betrachtungen innerhalb dieser Kunstlerpopulation zu, wirde aber den Rahmen und die
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Ubersichtlichkeit dieser auf das Grundsétzliche orientierten Analyse sprengen. Generell mui
darauf hingewiesen werden, dass die hier vorgelegte Untersuchung die erste ihrer Art im
Freistaat Sachsen ist. Sie stellt demzufolge eine IST-Analyse dar und bildet fir etwaige
Folgeuntersuchungen eine solide Ausgangsbasis, um Entwicklungstendenzen festzustellen.?
Da in dieser Form, der gewahlten Fragestellung und in dem Umfang auf3erhalb Sachsens
kaum Untersuchungsergebnisse zur sozialen Lage freiberuflicher Kuinstlerinnen und
Kinstlern vorliegen, sind wertende Vergleiche mit Zahlenmaterial anderer Studien oder
Statistischer Amter kaum oder nur sehr bedingt méglich.’

AbschlieRend mochten wir uns bei all denen sehr herzlich bedanken, die uns bei der
Vorbereitung, Durchfiihrung und Auswertung dieser Studie unterstiitzt haben. Besonders
natUrlich den Kunstlerinnen und Kinstlern, die sich der Mihe unterzogen haben, den doch
recht umfangreichen Fragebogen zu beantworten bzw. uns fir qualitative Interviews zur
Verfligung zu stehen. Danksagen mdchten wir auch den Studenten des I nstituts fur Soziologie
Frau Manuela Buttner, Frau Andrea Horn, Herrn Mathias Muller und Herrn Antonius
Schonberg sowie dem Datenservice Gudrun Ludwig fur ihr schnelles und solides Arbeiten bei
der Fertigstellung des Datensatzes.

1. Methodik der Unter suchung

Im Mittelpunkt der Untersuchung Zur Lage der freiberuflichen Kinstlerinnen und Kinstler
im Freistaat Sachsen stand eine schriftlich-standardisierte Befragung, deren Grundlage ein
16-seitiger Fragebogen bildete. Diese Massenbefragung wurde ergénzt durch vierzehn
Tiefeninterviews und Expertengespréche, die vor und nach dieser Erhebung stattfanden. Ihr
Ziel war es, im Vorfeld genauere Informationen zum Untersuchungsgegenstand zu erhalten,
um im Nachhinein Ergebnisse besser interpretieren zu kénnen. .*

2 Eine vorliegende Sudie von Ch. Hartinger ,Zwischen Hobby und Lobby.. — FREIBERUFLICHE
KUNSTLERINNEN IN SACHSEN* ist ausschlieRlich qualitativer Art und |aRt die hier angestrebten
Verallgemeinerungen nicht zu (Hartinger, Christel: , Zwischen Hobby und Lobby... — FREIBERUFLICHE
KUNSTLERINNEN IN SACHSEN*, im Auftrag der PDS-Fraktion des Sichsischen Landtages, 0.J.)

3 Stange, Constanze: Zur sozialen Lage von Kiinstlerinnen und Kiinstlern im Land Sachsen-Anhalt — Eine Studie
im Auftrag des Kultusministeriums Sachsen-Anhalt, Forschungsbericht o.J.

* Beé den Experten handelt es sich um Kinstlerinnen und Kinstler sowie um Verantwortliche in den
Kunstlerverbanden der unterschiedlicher Kunstgattungen, mit denen Tiefeninterviews gefiihrt worden sind.
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Fur die schriftliche Erhebung stand uns der Adressenpool der sichsischen Mitglieder der
Kinstlersozialkasse zur Verfigung. In ihm waren 3414 Personen enthalten, die in den vier
von der Kasse vorgegebenen Sparten Musik, Wort, Bildende und Darstellende Kunst
freiberuflich zu diesem Zeitpunkt tétig waren. Alle diese Personen wurden im November
2000 mit Begleitschreiben® des Ministers fir Wissenschaft und Kunst, Herrn Prof. Dr. Hans
Joachim Meyer, der Kinstlersozialkasse und des Instituts fir Soziologie gebeten, den
beigefugten Fragebogen auszufillen. Anfang Dezember erfolgte ein erstes, Ende des Monats
ein zweites, intensives Erinnerungsschreiben mit der Bitte um Betelligung an dieser
Untersuchung.

Gab es am Anfang skeptische Stimmen, wie viele der angeschriebenen Kinstlerinnen und
Kunstler sich an dieser Erhebung beteiligen wirden, so stellte sich sehr schnell heraus, dass
der Rucklauf —gemessen an den heute durchschnittlichen Erwartungen bei solchen Studien (es
sind ca. 25 %) Uberdurchschnittlich hoch war. Bereits nach zehn Tagen waren knapp 800
ausgefillte Fragebdgen in den beigefiigten Rickantwortumschlagen am Institut eingetroffen.
Mit Beginn der Datenerfassung am 31. Januar 2001 hatten 1787 Kunstlerinnen und Kinstler
auswertbare Unterlagen zurtickgeschickt.

Dabei ist zu berlicksichtigen, dass die Ausgangszahl in zweifacher Hinsicht zu korrigieren ist.
87 Briefe trafen als unzustellbar wieder in Leipzig ein. 52 Kinstler teilten uns telefonisch mit,
dass sie zwar Mitglied der Kunstlersozialkasse seien, sich aber nicht mit diesem Fragebogen
angesprochen fuhlen, d.h. sich nicht als Kuinstler verstehen. Bel den Anrufern handelte es sich
vorrangig um Journalisten und Industriedesigner.

Rechnet man diese Zahlen heraus, so ergibt sich im ersten Fall (unzustellbare Briefe heraus-
gerechnet) eine Ricklaufquote von 59,9%. Diese Rucklaufquote erhdht sich im zweiten Fall
(unzustellbare Briefe und als “Zielperson sich nicht angesprochen gefihlt* herausgerechnet)
auf 61,3%.

Unabhangig, ob man die kritische oder optimistische Variante berticksichtigt, bei der heute
allgemein beklagten und auch tatsachlich festzustellenden Befragungsmudigkeit ist dieser

Ricklauf mehr als positiv zu bewerten.

® siehe Anlagen 3
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Nicht nur der Rucklauf zeigt, welch grof3es Interesse diese Befragung bei den Kinstlerinnen
und Kuinstlern gefunden hat, sondern auch die Resktionen auf3erhalb der ,normalen*
Beantwortung. So erhielten wir 32 e-mails und 107 Telefonanrufe, personliche Notizen in den
Antwortschreiben nicht mitgerechnet. Nur vier der Angeschriebenen auf3erten sich kritisch bis
vollig ablehnend, die meisten ausgesprochen positiv. Erwdhnenswert auch, dass trotz
hingewiesener Anonymitét Uber 250 Ruckantworten mit Absender versehen waren. Damit
wird nicht nur die Bedeutsamkeit des Untersuchungsgegenstandes fir die Befragten sichtbar,
sondern auch ihr Vertrauen und ihre Erwartung an die Ergebnisse dieser Studie.

Auch die Zusammensetzung der zurickgekommen FragebGgen weist eine grof3e
Ubereinstimmung mit der Ausgangspopulation auf, wenn man zB. die Variable

»Kunstsparte” als Vergleichskriterium verwendet:

Tabdle 1: Rucklaufstatistik

Adressenpool erzielter Rucklauf
Musik 33,4% 33,0%
Wort 18,7% 18,3%
Bildende K unst 37,0% 37,7%
Darstellende Kunst 11,0% 11,1%
N=3414 N=1787

Zusammenfassend kann festgestellt werden: All diese Tatsachen, vor allen Dingen aber die
Hohe der Riicklaufquoten bei den befragten Personen und deren relative Ubereinstimmung
mit den tatsachlichen Anteilen in den einzelnen Kunstsparten, 183t die Aussage zu, dass die
Ergebnisse als reprasentativ fur die freiberuflichen Kinstlerinnen und Kinstler in der

Kinstlersozialkasse gelten kdnnen.

2. Sozio-demogr aphische Zusammensetzung

Um einen besseren Einblick in die sozio-demographische und tétigkeitsbezogene Struktur der
befragten Kinstlerinnen und Kinstler zu erhalten und um damit die inhaltlichen Aussagen
besser verstehen und bewerten zu konnen, wird in diesem Abschnitt eine genaue

Beschreibung der Untersuchungspopulation vorgenommen.
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Gleichzeitig wird damit sichtbar, wie bestimmte Zusammenfassungen bei einzelnen Variablen
vorgenommen worden sind und was sich dahinter verbirgt. Diese Zusammenfassungen sind
notwendig, um Aussagen prégnanter und tbersichtlicher darstellen zu knnen.

2.1 Art der kiinstlerischen Tatigkeit

Kinstlerische Tétigkeiten sind in vielfaltigen Arten und Formen mdglich. Um objektive
Vergleichsmdglichkeiten zu haben, haben wir uns bei der Erfassung der Tétigkeiten der
Befragten an das Grundkategoriensystem der Kinstlersozialkasse gehalten, die ihre
Mitglieder in den Sparten, Musik, Wort, Bildende und Darstellende Kunst erfal3t. Die von uns
erhobene Population setzt sich wie folgt zusammen:

Tabelle 2: Befragte pro Sparte

Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
N 589 327 673 198
Prozent 33,0 18,3 37,7 11,1

Diese Spartendifferenzierung bildet eine Hauptsaule der Auswertung des vorliegenden
Forschungsberichts.

Innerhalb der Sparten gibt es aber unterschiedliche Téatigkeitsbereiche und mancher der von
uns befragten Kinstlerinnen und Kinstler hat nicht nur ein Betdtigungsfeld, sondern oftmals
mehrere. Manche von ihnen sind auch spartentibergreifend aktiv.

Obwohl die Zuordnung jeder Untersuchungsperson in eine der vier Grundsparten immer nach
ihrer Hauptbeschéftigung erfolgte, ist es doch interessant, an dieser Stelle die Vernetzung der
kunstlerischen Tétigkeiten in einer separaten Analyse vorzustellen. Deshalb gehen wir hier
zunachst folgenden Fragen nach:

n Wiehoch ist der Anteil der Kiinstlerinnen und Kiinstler, die nur in eéinem Bereich einer
Sparte arbeiten bzw. in mehreren Bereichen einer Sparte?

n Wiehochist der Anteil der Kiinstlerinnen und Kiinstler, die in verschiedenen Sparten tétig
sind?

n  Welche Sparten werden besonders haufig kombiniert?
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Anteil der Befragten, die nur eine Art kiinstlerischer Téatigkeit angaben

Zunédchst betrachten wir die Kunstlerinnen und Kunstler, die jeweils nur einen
Tatigkeitsbereich in ihrer Sparte angegeben haben. Es zeigt sich, dass ihr Anteil zwischen
Sparten erheblich schwankt:

Tabelle 3: Antell der Kiunstlerinnen und Kinstler, die ausschliefdlich in einem kinstlerischen
Bereich tatig sind

Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
nur in einem 52,1 49,5 60,5 56,0
Bereich der
Sparte tatig

alle Angaben in Prozent (ohne Missings)®

Waéhrend in der Sparte Bildende Kunst etwas Uber 60 Prozent der Kiinstlerinnen und Kinstler
in einem Bereich arbeiten, sind es in der Sparte Wort nur knapp die Halfte. Bezogen auf diese
Gruppe von Freischaffenden lassen sich in jeder Sparte Schwerpunktbereiche antreffen, in
denen besonders viele dieser Kiinstlerinnen und Kuinstler tétig sind.

In der Sparte Musik ist der herausragende Bereich die Lehrertétigkeit. Dabei handelt es sich
um freischaffend tétige Lehrer. Ihr Anteil betrdgt im Vergleich mit anderen
Tatigkeitsbereichen der Sparte 43,3%. An der Sparte Musik insgesamt betragt ihr Anteil
22,6%.

Eine zweite, neben den Lehrern hier anzutreffende Gruppe besteht aus Unterhaltungsmusikern
verschiedener Ausrichtungen, die ausschlief3lich in dieser Sparte kiinstlerisch tétig sind.

In Tabelle 4 sind die erhobenen Tétigkeitsbereiche sowie die Einordnungen der Befragten
darin wiedergegeben.

® Bei der Angaben von Prozentwerten kann es durch rechenbedingte Rundungen geschehen, dass der
Gesamtwert leicht von 100% nach oben oder unten abwei cht.

Der Vermerk ,ohne Missings® (als Missings werden fehlende Antworten bezeichnet) weist darauf hin, dass z.T.
eine deutliche Unterschreitung von 100% auftreten kann, weil die fehlenden Antworten bezogen auf eine Frage
der Ubersichtlichkeit halber nicht mit ausgegeben sind. In diesen Fallen bilden die nicht ausgewiesenen
fehlenden Antworten die entsprechende Differenz zu 100%.
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Tabelle 4: Anteil der Kuinstlerinnen und Kiinstler, die in der Sparte Musik in ausschliefdlich einem
Bereich tatig sind

Anteil an den Anteil an der Sparte
Befragten, die nur in Musik insgesamt
einem Bereich der
Sparte Musik tétig
sind

K omponist 1,3 0,7
Texter, Librettist 0,3 0,2
Musikbearbeiter, Arrangeur - -
Kapellmeister, Dirigent 1,0 0,5
Chorleiter 0,7 0,3
I nstrumentalsolist (,, ernste M usik*) 7,8 40
Orchester musiker (, ernste Musik®) 2,6 1,3
Oper-, Operetten-, M usicalsanger 1,6 0,8
Lied- und Or atoriensanger 1,6 0,8
Chorsénger (,, ernste Musik*) - -
Sanger in Unter haltungsmusik, Show, Folklore 3,3 1,7
Tanz- und Popmusiker 11,4 59
Unter haltungs- und Kur musiker 2,9 15
Jazz- und Rockmusiker 15,3 8,0
kiinstlerisch-technischer Mitarbeiter im Bereich 0,7 0,3
Musik

Lehrer 43,3 22,6
Anderes 4,6 2,4

alle Angabenin Prozent’

Auch in der Sparte Wort sind Schwerpunktbereiche fur Personen erkennbar, die
ausschliefdlich in einem Bereich tétig sind. Herausragend dabei sind Journalisten und
Redakteure®, die in dieser Gruppe allein einen Anteil von 53,1% der Befragten ausmachen.
Berechnet auf alle Zugehorigen zur Sparte Wort sind das immerhin beachtliche 26,3%.

" Insgesamt sind dies 50,5% der Befragten der Sparte Musik (1,6% sind nicht auswertbar) (47,9% der
Kinstlerinnen und Kiinstler arbeiten in mehreren Bereichen).

8 Diein FuRnote 7 erlauterte Prifung des Zutreffens freiberuflicher Tatigkeit wurde auch im Zusammenhang mit
der Sparte Wort verwendet. Hier gab esnur zwei fehlende Antworten auf die beiden Fragen.
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Tabelle 5: Anteil der Kinstlerinnen und Kunstler, die in der Sparte Wort in ausschliefdich einem

Bereich tatig sind

Anteil an den
Befragten, die nur in
einem Bereich der
Sparte Wort tatig sind

Anteil an der Sparte
Wort insgesamt

Schriftsteller, Dichter 11,7 58
Autor fur Buhne, Film, Funk und Fernsehen 7.4 3,7
L ektor 1,9 0,9
Jour nalist, Redakteur 53,1 26,3
Bildjournalist, Bildberichterstatter, 11,7 58
Pr essefotogr af

Kritiker 0,6 0,3
wissenschaftlicher Autor 3,7 1,8
Fachmann fur Offentlichkeitsar beit und 2,5 1,2
Werbung

Ubersetzer, Bearbeiter 2,5 1,2
Andere 0,6 0,3

alle Angaben in Prozent®

Fur die Sparte Bildende Kunst ist ein solcher herausragender Bereich ,Grafik-, Mode-,

Textil-, Industriedesigner, Formgestalter, Layouter”. Hier arbeiten 28,7% der ausschliefdlich

in einem Bereich Tétigen. Das sind 17,4% der befragten bildenden Kunstlerinnen und

Kunstler. Ein weiterer Schwerpunktbereich ist ,Maler, Zeichner, kinstlerischer Grafiker.

Hier arbeiten 27,5% der ausschlief3lich in einem Bereich tétigen bildenden Kinstlerinnen und
Kunstler. Das sind 16,6% aller Befragten dieser Sparte.

Tabelle 6: Antell der Kunstlerinnen und Kinstler, die in der Sparte Bildende Kunst in

ausschliefdlich einem Bereich tétig sind

Anteil an den Befragten, Anteil an der Sparte
die nur in enem Bereich in Bildende K unst
der Sparte Bildende Kunst insgesamt

tatig sind
Bildhauer 11,1 6,7
experimenteller Kiinstler, Objektemacher 25 15
Maler, Zeichner, kiinstlerischer Grafiker 27,5 16,6
Portrét-, Genre-, L andschaftsmaler 1,2 0,7
Per for mance-/Aktionskiinstler - -
Videokinstler 0,7 0,5

® Insgesamt sind dies 45,1% der Befragten der Sparte Wort (4,4% sind nicht auswertbar) (50,5% der
Kinstlerinnen und Kiinstler arbeiten in mehreren Bereichen).
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Fortsetzung Tabelle 6

Anteil an den Befragten, Anteil an der Sparte
dienur in eénem Bereich in Bildende K unst
der Sparte Bildende Kunst insgesamt

tatig sind
K Unstlerischer Fotogr af, Lichtbildner, 74 45
Fotodesigner
Karikaturist, Trick- und Comiczeichner, 25 15
Illustrator
Grafik-, Mode-, Textil-, Industriedesigner, 28,7 17,4
For mgestalter, L ayouter
Wer befotogr af 0,7 0,5
Keramiker, Glasgestalter 34 21
Gold- und Silber schmied, Emailleur 1,7 1,1
Textil-, Holz-, M etallgestalter 3,7 2,2
Graveur - -
Padagoge, Ausbilder im Bereich Bildende 0,5 0,3
Kunst/Design
Restaurator 6,9 4,2
Anderes 0,5 0,3

alle Angaben in Prozent™

Betrachten wir abschlielend die Sparte Darstellende Kunst. Hier sind es die
»unterhaltungskiinstler, Artist(en)* mit 30,6%, die mit Abstand den grofdten Anteil derer
aufweisen, die nur in einem Bereich der Sparte tétig sind (bezogen auf die Zugehotrigen zur
Sparte Darstellende Kunst liegt der Prozentsatz bei 17,2%).

Tabelle 7: Anteil der Kunstlerinnen und Kinstler, die in der Sparte Darstellende Kunst in
ausschliefdlich einem Bereich tétig sind

Anteil an den Befragten, Anteil an der Sparte
dienur in einem Bereichin Darstellende Kunst
der Sparte Darstellende insgesamt
Kunst tatig sind
Ballett-T &nzer, Ballett-Meister 2,7 15
Schauspieler, Sprecher, K abar ettist 18,0 10,1
M oder ator, Rezitator 1,8 1,0
Puppen-, Marionetten-, Figurenspieler 14,4 8,1
Conferencier, Entertainer, Quizmaster 2,7 15
Unter haltungsktinstler, Artist 30,6 17,2
Regisseur, Filmemacher, Choreograph 6,3 3.5
Dramaturg - -

19 |nsgesamt sind dies 59,58% der Befragten der Sparte Bildende Kunst (0,9% sind nicht auswertbar) (49,52%
der Kungtlerinnen und Kiingler arbeiten in mehreren Bereichen).
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Fortsetzung Tabelle 7

Anteil an den Befragten, Anteil an der Sparte
dienur in einem Bereichin Dar stellende Kunst
der Sparte Darstellende insgesamt
Kunst tatig sind
Bihnen-, Film-, Kostiim-, 7,2 4.1
Maskenbildner
Regieassistent - -
Padagoge, Ausbilder im Bereich 54 31
Dar stellende Kunst
Theater paddagoge - -
Anderes 7,2 41

alle Angabenin Prozent™

Kunstlerinnen und Kinstler, diein verschiedenen Bereichen und Sparten tétig sind

In Erganzung der Tabelle 3 sind nun zunédchst die Haufigkeiten fur jede Sparte
wiedergegeben, mit denen die Tétigkeit in zwei oder drei bzw. mehr als drei Bereichen
angegeben wurde. Insgesamt ergeben sich kaum Unterschiede zwischen den Sparten, auf3er
dass Bildende Kunst entsprechend Tabelle 3 weniger Kinstlerinnen und Kinstler ausweist,

diein zwei und mehr Bereichen arbeiten.

Tabelle 8:Anteil der Kiinstlerinnen und Kunstler, die in mehreren kinstlerischen Bereichen tatig
sind

M usik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
in zwei Bereichen 24,5 29,4 24,6 21,3
tatig
indrei bzw. drei 23,4 211 14,9 22,7
und mehr
Bereichen tétig

ale Angaben in Prozent

In Tabelle 8 wird nicht unterschieden, ob die Tétigkeitsbereiche spartentibergreifend sind oder
nicht. Hier kann zundchst festgestellt werden, dass in den Sparten 40 bis 50% der Befragten
Kunstlerinnen und Kinstler in mehr als einem kiinstlerischen Bereich arbeiten.
Spartentibergreifende Tatigkeitsfelder sind insgesamt eher selten anzutreffen. Betrachtet man
die Sparte Musik, so geben 6,3% ihrer Angehorigen an, auf3erhalb ihrer Sparte Musik tétig zu
sein. Demgegeniber wird am meisten die Sparte Darstellende Kunst genannt.

™ Insgesamt sind dies 52,41% der Befragten der Sparte Darstellende Kunst (3,6% sind nicht auswertbar) (44%
der Kungtlerinnen und Kiingler arbeiten in mehreren Bereichen).
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Tabelle 9: Vernetzung der vier Sparten

kiinstlerischer Hauptsparte
Bereichin 2. Sparte Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
Musik - 12 0,0 3,7
Wort 1,2 - 1,6 4,9
Bildende K unst 0,7 6,8 - 10,2
Darstellende Kunst 4,4 8,0 15 -

ale Angabenin Prozent

Insgesamt weisen die darstellenden Kunstlerinnen und Kinstler den hochsten Grad an
Téatigkeiten aus, die spartentibergreifend sind. Das ist insofern bemerkenswert, als dass diese
,vernetzung® von kunstlerischen Tétigkeiten nicht erwidert wird. So sind 10,2% der
darstellenden Kinstlerinnen und Kunstler auch in der Sparte Bildende Kunst tétig, umgekehrt
aber nur 1,5% der bildenden Kunstlerinnen und Kinstler in der Darstellenden Kunst.
Bezlglich der anderen Sparten geschieht dies eher punktuell

2.2 Geschlecht und Alter

Die Analysepopulation setzt sich zu 40% aus Kinstlerinnen und zu 60% aus Kunstlern
zusammen. Sie entspricht damit wiederum der Zusammensetzung, die im Adressenpool
der Ausgangspopulation vorgegeben war. Auch in allen vier Kunstsparten ist das

Geschlechterverhéltnis gleich, sind keine nennenswerten Unterschiede auszumachen®:

Tabelle 10: Geschlechterverhaltnisin den Sparten

Gesamt Musik Wort Bildende Dar stellende
K unst K unst
weiblich 40,0 40,5 40,5 38,5 429
méannlich 60,0 59,5 59,5 61,5 57,1

ale Angaben in Prozent
Ein &hnliches Bild ergibt sich scheinbar auch bei der Betrachtung des Alters. Das errechnete

Durchschnittsalter aller befragten Kiinstlerinnen und Kiinstler liegt bei 43 Jahren; von diesem
Wert weichen die Angehorigen der Sparten Wort, Bildende Kunst (beide 44 Jahre) und
Darstellende Kunst (45 Jahre) geringfligig nach oben ab und nur die Angehdrigen der Sparten
Musik liegen mit 40 Jahren etwas unter dem Gesamtdurchschnittswert.

12 Bemerkenswert ist auch, dass die Verteilung der Sparten innerhalb der beiden Teilpopulationen weiblich/
mannlich fast identisch ist.
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Um das Lebensalter als differenzierende Variable einsetzen zu konnen, haben wir drei
Altersgruppen gebildet. Den jeweiligen Anteil in unserer Stichprobe zeigt die folgende
Ubersicht™;

Altersgruppe 1: Befragte bis 35 Jahre
Altersgruppe 2: Befragte von 36 bis 54 Jahre
Altersgruppe 3: Befragte 55 Jahre und alter

29,0% (N=511)
51,5% (N=908)
19,5% (N=343)

Betrachtet man die Verteillung der drei Altersgruppen, wird deutlich, dass die Musikerinnen
und Musiker altersméidig eine spezielle Gruppe darstellen und sich hier deutlich von den
Personen der anderen Sparten abheben: ihr Anteil bei der jungeren Altersgruppe ist deutlich
hoher, bei der dtesten Altersgruppe deutlich niedriger, wie die folgende Tabelle ausweist:

Tabelle 11: Altersgruppen nach Sparten

Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
bis 35 Jahre 39,4 234 249 21,2
36 bis 54 Jahre 50,6 52,6 50,7 55,4
55 J. und alter 10,0 24,0 24,4 23,3

alle Angaben in Prozent

2.3 Familienstand und Kinderanzahl

Fur die Beurteilung der materiellen Situation ist der Familienstand und die Anzahl der im
Haushalt lebenden wirtschaftlich abhangigen Kinder eine wichtige GrofRe. Eine allein
erziehende Mutter hat im Regelfall mit mehr 6konomischen Schwierigkeiten zu kampfen als
ein doppelt verdienendes Ehepaar. Wie sich die Situation in unserer Kinstlerpopulation in
Bezug auf diese zwel Parameter darstellt, soll an dieser Stelle kurz behandelt werden. Die
Tabelle 12 gibt eine Gesamtberblick zum Familienstand:

13 \Von den 1787 Befragten haben 25 (das entspricht einem Anteil von 1,4%) keine Altersangabe gemacht. Diein
der Tabelle enthaltenen Prozentangaben beziehen sich entsprechend auf den Basiswert 1762). Generell gilt fur
alle Prozentangaben in diesem Bericht, dass sie sich immer auf den Personenkreis beziehen, der die
entsprechende Frage beantwortet hat. Ausnahmen von dieser Regel werden gesondert kenntlich gemacht. Die
entsprechende Personenzahl firr die Gesamtaussage ist der Anlage 2 Uberblick tber die Haufigkeitsverteilungen
zu entnehmen. Die dort angegebenen Prozentwerte beziehen sich nur auf die Zahl der Befragten, welche die
jeweilige Frage beantwortet haben. (N) Fehlende Antworten sind deshalb dort nicht mehr enthal ten.
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Tabdle 12: Familienstand nach Sparten
Gesamt Musik Wort Bildende Dar stellende
Kunst Kunst

ledig 22,3 24.9 19,6 21,2 22,3
ver heir atet 53,3 514 51,9 55,8 53,3
LG 9,5 9,7 8,6 9,7 91
geschieden/all. 8,4 7,0 12,3 7,6 8,6
geschieden/L G 54 6,0 49 51 5,6
verwitwet 1,1 1,0 25 0,6 1,0

ale Angaben in Prozent

Gravierende Abweichungen vom Durchschnittswert sind in  dieser Tabelle beim
Familienstand nicht auszumachen. Dass der Anteil der Ledigen innerhalb der Sparte Musik
leicht Uber dem Durchschnitt liegt, Uberrascht bei der vorher schon besprochenen
Altersverteilung nicht. Von Bedeutung ist, dass rund Zweidrittel aller Kinstlerinnen und
Kinstler mit einem Partner bzw. einer Partnerin lebt, wenn man die Zahlen der Verheirateten
und derjenigen zusammenzahlt, die eine der Formen von Lebensgemeinschaft angegeben
haben. Im Vergleich zwischen den Geschlechtern sind 70,3% der Kiinstler gegentiber 65,0%
der Kiinstlerinnen verheiratet bzw. leben in Lebensgemeinschaften. Diese Differenz kommt in
erster Linie dadurch zustande, dass mehr Kunstlerinnen als Kiinstler geschieden sind und
allein leben (11,7% gegeniber 6,3%).

Selbstverstandlich ist, dass diese durchschnittliche Angabe bei einer Analyse nach den drei
Altersgruppen deutlichere Differenzen aufweist. Wahrend in der jingsten Altersgruppe der
Anteil der Alleinlebenden bel 50% liegt, sinkt er bei den &lteren Kiunstlerinnen und Kinstlern
auf unter 20% ab.

Die eventuelle wirtschaftliche Belastung durch im Hause lebende, von den Eltern abhangige
Kinder ist ebenfalls weitestgehend von den Kunstsparten unabhangig und weist nur
Abweichungen von deutlich weniger als 5% von den hier aufgeftihrten Durchschnittszahlen
auf:

» Wirtschaftlich abhéngige Kinder leben im Haushalt...

... keine 50,9%
... e@in Kind 23,6%
... zZwei Kinder 19,2%
.. drei Kinder 5,3%

. mehr dsdrei Kinder*  1.0%
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Ein bestimmter, statistisch signifikant gesicherter Unterschied™® ergibt sich, wenn eine
geschlechtsspezifische Auswertung vorgenommen wird. In Haushalten von Kinstlerinnen
leben zu 53,3% ein oder mehrere Kinder, wahrend es bel den Kinstlern nur 46,7% sind.
Hieraus kann eine deutlich stdrkere familidre Belastung bel den weiblichen Personen
abgeleitet werden.

2.4 Quialifikation

Schaut man sich unterschiedliche Definitionen an, was unter ,, Kinstler verstanden wird, so
wird schnell deutlich, dass Begriffe wie Ausbildung und/oder Qualifikation kaum
vorkommen, sehr haufig aber das Wortpaar , kreativ tétig“, wie auch das hier zitierte Beispiel
belegt:

»Kunstler, im weiteren Sinn ist eine Bezeichnung fur Personen, die in sdmtlichen Bereichen
der bildenden und darstellenden Kinste (Schauspieler, Artisten, Regisseure, Tanzer), Musik
(Komponisten, Sénger, Interpreten) oder Literatur (Schriftsteller und Autoren) kreativ tétig

sind.“15

Auf der anderen Seite zeigt die Vielzahl von kinstlerisch orientierten Fachrichtungen an den
Universitdten oder in diese Richtung agierende Fach- und Hochschulen, dass gezielte
Ausbildung moglich und entsprechend angeboten wird.

Die hier aufgezeigte Ambivalenz spiegelt sich auch in der Qualifikationsstruktur der
Kinstlerinnen und Kunstler des Freistaates Sachsen wider. Wie in kaum einer anderen
Berufsgruppe, in der eine (akademische) Ausbildung moglich ist, ist ein grof3er Teil der
Personen Autodidakten.

So haben zwar 53,6% der Befragten eine Hochschulausbildung absolviert, aber 20,6%
antworten auf die Frage, ob sie in der Sparte, in der sie tdtig sind, ein Studium oder eine
Ausbildung absolviert haben mit ,nein, ich bin Autodidakt“. Damit liegt diese Art der

14 Wenn hier und im weiteren Verlauf der Arbeit von , Signifikanz* gesprochen wird, dann beruht diese Angabe
immer auf einem durchgefihrten, dem Datenmaterial und der Fragestellung angepaldten statistischen
Testverfahren, unabhéngig, ob der Begriff , statistisch® mit angefuhrt ist oder nicht

Die Irrtumswahrscheinlichkeit ist —wenn nichts anders vermerkt— mit 0,05 festgel egt.

I>'Kiinstler", Microsoft® Encarta® 98 Enzyklopadie. © 1993-1997 Microsoft Corporation. Alle Rechte
vorbehalten.
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kunstlerischen Qualifikation noch vor ,Fachschulabschlu®* und , Ausbildung an einer

anderen Einrichtung"”.

Tabelle 13: Qualifikation nach Sparten

Gesamt Musik Wort Bildende Dar stellende
Kunst Kunst
Fachschule 12,8 12,8 9,3 13,9 14,8
Hochschule 53,6 61,7 44.0 55,8 37,8
and. Einricht. 13,0 15,9 12,7 10,0 15,3
Autodidakt 20,6 9,6 341 20,3 32,1

alle Angaben in Prozent

Diese differenzierte Ubersicht macht aber auch gleichzeitig deutlich, dass es spartenspezifisch
gerade im Verhdltnis Hochschulausbildung — Autodidakt sehr grof3e Unterschiede gibt,
wéhrend die Abweichungen vom Mittelwert bei Ausbildung in anderen Einrichtungen und

Fachschulausbildung eher als zuféllig einzuordnen sind.

Tabdle 14: Qualifikation und Geschlecht

Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst

Hochschulabsol. 69,5 52,3 56,3 36,9
weiblich

Hochschulabsol. 56,4 38,5 55,5 38,4
mannlich

Autodidakten 3,8 20,8 14,1 23,8
weiblich

Autodidakten 13,3 427 24,2 38,4
mannlich

ale Angabenin Prozent
Auch bei der Analyse nach den Variablen Geschlecht und Alter werden signifikante

Unterschiede sichtbar. Besonders bemerkenswert ist, dass die Frauen bis auf die Sparte
Darstellende Kunst einen zum Teil wesentlich hoheren Anteil an Hochschulabsolventen
—deutlich signifikant in den Bereichen Musik und Wort— aufweisen, als ihre méannlichen
Kollegen. Anderseits dominieren in allen Sparten Uberdurchschnittlich mannliche
Autodidakten.

Bei einer genaueren Betrachtung des Verhaltnisses von Alter und Qualifikation lassen die
ermittelten Zahlen die Aussage zu, dass mit steigendem Alter einerseits der Anteil der
Hochschulabsolventen abnimmt (genau gegenlaufig ist der Trend bei Fachschulausbildung),
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aber insbesondere der Anteil der Autodidakten Uber alle drei Altersgruppen konstant bei rund
20 % liegt.

Von unserer befragten Kunstlerpopulation verfigen 75% noch Uber eine andere als ihre
kunstlerische Qualifikation. Unter Berticksichtigung des Qualifikationsniveaus ergibt sich
folgende Verteilung:

Tabelle 15: Zusammenhang kiinstlerische und andere Qualifikation

Gesamt Autodi- kinstler.
dakten Qualifik.

keine weitere 24,9 6,0 30,0
Qualifikation
Facharbeiter 4.4 45,2 44,3
Meister 3,3 3,0 3,3
Fachschulab- 9,9 15,1 8,6
schlufR
Hochschulab- 17,5 30,7 13,7
schlufR

ale Angaben in Prozent

Was zu erwarten war, verdeutlicht diese Tabelle ebenfalls: Autodidakten verfigen mit weit
Uber 90% Uber eine Qualifikation auf3erhalb ihres heutigen Tétigkeitsbereiches. Bei den fur
ihre Sparte ausgebildeten Kinstlern liegt dieser Anteil mit 70% zwar deutlich darunter, ist
aber dennoch relativ grol3. Ursache daflr ist, dass viele Kiunstler aus unterschiedlichsten
Grunden vor Aufnahme ihrer eigentlichen kunstlerischen Ausbildung einen Beruf erlernen
wollten oder mufdten, z.B. um die Zeit bis zu ihrem Studienbeginn zu Uberbricken. Am
stérksten ist das in den Sparten Bildende Kunst (83%) und Wort (80%) ausgepragt, am
wenigsten in der Sparte Musik (62%).

Eine besondere Gruppe stellen die Autodidakten der Sparte Wort dar. Hatten wir weiter oben
festgestellt, dass ihr Anteil im Spartenvergleich am hochsten ist, so ist in diesem
Zusammenhang zu konstatieren, dass die Autodidakten unter den Schriftstellern und
Journalisten mit 48,2% einen weit Uber dem Durchschnitt liegenden Anteil von Personen
aufweisen, die tber einen ,fachfremden* Hochschulabschluf3 verfugen.

Zwei Grunde scheinen dafur besonders verantwortlich: einerseits sind insbesondere
Journalisten, aber auch Schriftsteller erst Uber ihr spezielles Fachgebiet zum Schreiben
gekommen, anderseits haben nach der Wende durch Arbeitsplatzverlust Personen mit
Hochschulabschlul? im (journalistischen) Schreiben eine M6glichkeit gesehen, sich eine neue
Existenz aufzubauen.
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Betrachtet man die Altersgruppen in bezug auf eine andere Qualifikation, so 183t sich
nachweisen, je junger die Kunstler sind, um so hoher ist der Antell derer, die tber keine

andere Qualifikation verfligen.

Tabelle 16: Altersgruppen und andere Qualifikation
bis 35 Jahre 36 bis 54 J. 55 J. und alter

keine andere Qualifikation 37,6 20,6 17,5

alle Angaben in Prozent

Frauen verfigen mit 68,0% gegentber Mannern (79,7%) Uber eine geringere
Zweitqualifikation.

Offensichtlich ist es Frauen und jungen Kuinstlern und Kinstlerinnen eher gelungen, ihren
Berufswunsch direkter zu verwirklichen bzw. sind sie eher bereit, auf eine andere Ausbildung
zu verzichten. Dennoch ist das Ergebnis natirlich relativ, denn die Mehrheit aller Kunstler
verfugt nach wie vor Uber einen anderen als nur den kiinstlerischen Berufsabschlul3.
Digjenigen, die Uber einen solchen ,anderen” Berufsabschlufld verfiigen, antworteten auf die
Frage, ob diese Qualifikation fur ihre kiinstlerische Arbeit relevant sei mit

ja 37,5%
etwas 36,0%
Uberhaupt nicht 26,5%

Wie nach den bisherigen Ergebnissen zu erwarten war, ist diese Art der Qualifikation fir die
Angehorigen der Sparten Bildende Kunst (80,5%) und Wort (74,2) am bedeutsamsten, fur die
der Musik (44%) und der Darstellenden Kunst (59,2%) am wenigsten relevant.*®

2.5. Zum Kulturraum

Um die territoriale Herkunft der Kiinstlerinnen und Kunstler zu erfahren, anderseits aber der
Gefahr zu entgehen, bei ihnen Besorgnisse vor Verletzung der Anonymitét hervorzurufen (in
einem kleinen Ort wohnt manchmal eben nur ein Kinstler!), hatten wir uns entschieden, nach
dem Kulturraum zu fragen, aus denen die Freiberufler stammen.

Bereits wéahrend der laufenden Datenerhebung erreichten uns Anrufe mit der Frage, in
welchem Kulturraum denn ihr Ort |&ge. Bei der Datenauswertung stellte sich dann endgtiltig

'® Eswurden hier die Vorgaben ,ja* und ,etwas' zusammengezogen.
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heraus, dass die ermittelten Angaben nicht sonderlich valide sind und nur Tendenzen
veranschaulichen konnen.

So geben 17,1% auf die Kulturraumfrage keine und 155% -gemessen an den
Kulturraumbezeichnungen- falsche Antworten. Da der Itemnonresponse bei wesentlich
diffizileren Fragen deutlich niedriger liegt, ist hier eine relativ grof3e Unkenntnis bel den
Befragten anzunehmen.

Es stand auch keine Kontrollvariable zur Verfliigung, um zu entscheiden, ob bel den
Grolistadtangaben die Betreffenden tatsachlich z.B. den Kulturraum Leipzig oder ihren
Wohnort im geographischen Raum von Leipzig meinten, der aber durchaus im Kulturraum
Leipziger Raum liegen konnte.

Aus diesem Grunde eignen sich die hier angefuihrten Zahlen zwar fir einen groben Uberblick;
die Variable Kulturraum ist aber als unabhangige Grol3e fur differenzierende Betrachtungen
zu ungenau und wird deshalb auch nicht als solche verwendet.

Dresden 26,4% Mittelsachsen 2,1%
Leipzig 21,9% Leipziger Raum 1,4%
Chemnitz 5,8% Elbtal 0,7%
Vogtland 2,2% Séchsische Schweiz — Osterzgebirge 1,3%
Zwickauer Raum 1,7% Oberlausitz — Niederschlesien 2,4%
Erzgebirge 1,7%

,falsche® Antwort  15,5%
keine Antwort 17,1%
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3. Beurteilung der wirtschaftlichen Situation und der eigenen M 6glichkei-

ten im Freistaat Sachsen

3.1 Beurteilung der wirtschaftlichen M dglichkeiten und wirtschaftlichen Lage

Verschiedenste Umfragen belegen immer wieder, dass von Befragten die 6konomische
Situation insgesamt in den neuen Bundeslandern kritischer gesehen wird als ihre eigene
wirtschaftliche Situation.” Eine ghnliche Tendenz weisen die Antworten auf zwei I ndikatoren
aus, die wir den Kinstlerinnen und Kinstlern einmal zur allgemeinen wirtschaftlichen Lage
Sachsens und dann hinsichtlich ihrer eigenen wirtschaftlichen Situation vorlegten. Die
Antwortverteilung auf die erste Frage ,Wie beurteillen Sie aus Ihrer Sicht die allgemeine
wirtschaftliche Lage in Sachsen” hatte folgendes Aussehen:

Tabellel7: Beurteilung der wirtschaftlichen Situation

Gesamt Musik Wort Bildende Dar stellende
Kunst Kunst
gut 5,0 45 53 5,0 6,1
eher gut 44,0 47,2 45,6 39,2 48,5
eher schlecht 45,1 442 447 47,0 41,4
schlecht 59 41 4.4 8,8 4,0

alle Angaben in Prozent

Wenn man die Vorgaben ,gut‘ und ,eher gut® als vorwiegend positive Sicht und ,eher
schlecht® und ,schlecht” als eher negative Sicht zusammenfaldt, so halbiert sich unsere
Population: 49% beurteilen die allgemeine wirtschaftliche Lage in Sachsen vorwiegend
positiv, 51% vorwiegend negativ.

Diese Zweiteilung ist bei einer Betrachtung nach Kunstsparten nicht vorhanden. Als erstes ist
zu konstatieren, dass bel Darstellender Kunst (hier mit 54,7% am deutlichsten), Musik und
Wort die positive Sicht auf die Wirtschaft des Freistaates Uberwiegt; besonders gravierend ist
aber die Abweichung bei Bildender Kunst: hier sehen nur 44,2% die wirtschaftliche Lage
vorwiegend positiv, aber Uber 55% negativ.

17 vgl. SozialwissenschaftlichesForschungszentrum Berlin-Brandenburg e.V.: Soziareport - Daten und Fakten
zur sozialen Lage in den neuen Bundesl&ndern, 11./111. Quartal 2000, S. 19
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Waéhrend sich Méanner und Frauen zu diesem Problemkreis wiederum nicht unterscheiden, gilt
nach Altersgruppen: Je junger, um so freundlicher ist die Sicht auf die algemeine
wirtschaftliche Lage Sachsens. Die Tabelle 18 belegt es eindeutig:

Tabelle 18: altersbezogene Einschatzung der wirtschaftlichen Situation

bis 35 J. 35 bis54 J. 55J. u. dlter
wirtschaftliche Situation Sachsens 55,2 47,8 44,3
vorwiegend positiv gesehen
wirtschaftliche Situation Sachsens 44,8 52,2 55,7
vorwiegend negativ gesehen

alle Angaben in Prozent

3.2 Beurteilung der eigenen wirtschaftlichen Situation
Die individuelle wirtschaftliche Lage wurde mit diesem Indikator ermittelt: Welche
Einschatzung Ihrer wirtschaftlichen Stuation teilen Se?

Tabelle 19: Beurteilung der eigenen wirtschaftlichen Situation (1)

Gesamt
Meine Kunst ist brotlos. Ich mu3 mir meine materielle 3,3
L ebensgr undlage auf andere Art und Weise schaffen
Von meinen Auftragen alleine kann ich nicht leben 35,1
Es lauft nicht optimal, aber ich kann eigentlich nicht klagen 52,1
Ich komme sehr gut zur echt 9,5

ale Angabenin Prozent

Aus Griinden der Ubersichtlichkeit und Vergleichbarkeit zur vorherigen Frage werden
wiederum jeweils zwel V orgaben zusammengefaldt: ,Meine Kunst ist brotlos. Ich muf3...“ und
»von meinen Auftrégen allein kann ich nicht leben* stellen die vorwiegend negative Sicht,
»ES lauft nicht optimal, aber ich kann eigentlich nicht klagen® und ,Ich komme sehr gut
zurecht” die positive Sicht auf die eigene wirtschaftliche Situation dar.

Faldt man entsprechend die Daten in der obigen Tabelle zusammen, so wird die eingangs
angedeutete Situation auch bel unserer Population prégnant sichtbar: Die eigene
wirtschaftliche Situation wird deutlich positiver gesehen als die wirtschaftliche Lage des
Freistaates Sachsen.
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Halbierte sich die Ansicht tUber die wirtschaftliche Lage Sachsens, so empfinden 61,6% ihre
eigene wirtschaftliche Situation vorwiegend positiv. Generell zeigt sich, dass vorhandene
Differenzen zwischen Teilgruppen bestehen bleiben, die Gesamtsicht auf die eigene
wirtschaftliche Situation aber bei allen besser bewertet wird. So erreichen die Zahlenangaben
zur positiven Sicht nach Sparten bei bildenden Kunstlern mit 54,2% den niedrigsten Wert
(alle anderen Sparten liegen Uber 66%) und auch die abnehmende Zufriedenheit mit
zunehmendem Alter ist wieder eindeutig nachzuweisen (siehe Tabelle 20).

Eine sehr gravierende Veranderung im Vergleich zur Beurteilung der allgemeinen
Wirtschaftslage hat es gegeben: War hier kein Unterschied zwischen den Geschlechtern
nachzuweisen, so beurteilen Frauen ihre individuelle wirtschaftliche Situation um mehr als 10
Prozentpunkte kritischer, wie diese Tabelle nachweist:

Tabelle 20: Beurteilung der eigenen wirtschaftlichen Situation (1)

Frauen Méanner bis 36 bis 55 J.
35J. 54 J. und alter
eigeneLage 55,1 66,6 67,8 59,8 57,2
vorwiegend positiv
eigene L age 45,9 334 32,2 40,2 42,8
vorwiegend negativ

ale Angebenin Prozent

3.3 Vergleich zu anderen Gruppen und Personen

Fur die eigene Zufriedenheit bzw. Unzufriedenheit mit der materiellen Situation ist nicht nur
das erzielte Einkommen, die derzeitige tatsichliche materielle Situation allein
ausschlaggebend, sondern auch die Beurteilung dieser Faktoren im Vergleich zum Beispiel
mit Berufskollegen oder anderen Bevolkerungsgruppen in den neuen Bundeslandern. Zwei
Indikatoren wurden im Rahmen dieser Untersuchung eingesetzt, um entsprechende

Anhaltspunkte zu finden.

In einem ersten Vergleich sollten die Kunstlerinnen und Kuinstler beurteilen, ob aus ihrer
Sicht die eigene Einkommensentwicklung in den letzten funf Jahren Gber, im Trend oder
unter der Einkommensentwicklung in den neuen Bundeslandern lag.

Das Ergebnis ist eindeutig: Fast Zweidrittel (64,3%) fuhlen sich von der allgemeinen
Einkommensentwicklung in Ostdeutschland abgehangt, rund ein Drittel der Kinstlerinnen
und Kunstler (32,8%) sehen sich im Trend und nur 2,9% von ihnen konstatieren, dass ihr

Einkommen in diesem Zeitraum Uberdurchschnittlich gestiegen seli.
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Dieser Trend ist in allen Sparten -wenn auch mit gewissen Unterschieden- zu verzeichnen;
nimmt man die Antwortvorgabe ,unter der Einkommensentwicklung in den neuen
Bundesléndern® als Mal3stab, dann bleiben die darstellenden Kinstler mit 59,3% unter dem
Durchschnittswert, wahrend die bildenden Kinstler am kritischsten (71%) reagieren. Etwas
zufriedener sind die Angehdrigen der Altersgruppe ,,unter 35 Jahren® mit 56%, wahrend bei
dieser Frage zwischen Frauen und Mannern keine Unterschiede deutlich werden.

Positiver fallt die Beurteilung der eigenen materiellen Situation der freischaffenden
Kinstlerinnen und Kunstler des Freistaates aus, wenn sie sich mit ihren Berufskolleginnen
und —kollegen in den anderen neuen Bundeslandern vergleichen. Sie beurteilen ihre Situation
as...

Tabelle 21: Beurteilung der materiellen Situation im Vergleich

Gesamt bis 35 J. 36 bis54J. | 55J. u. dlter
... besser 8,4 13,5 6,4 6,1
... hicht anders als anderswo in 64,5 62,2 66,4 63,2
den neuen Bundesldndern
... schlechter 27,1 24,3 27,2 30,6

alle Angaben in Prozent

Wahrend in dieser Frage nach Sparten und wiederum nach Geschlecht keine signifikanten
Unterschiede nachzuweisen sind, beurteilen -wie die obige Tabelle zeigt- die jungen
Freischaffenden in Sachsen ihre materielle Situation im Vergleich mit den anderen
Neubundeslandern deutlich positiver als die dteren sichsischen Kunstschaffenden. Das wird
insbesondere an der Wahl der Vorgabe ,, besser” bzw. bei der kontinuierlichen Steigerung der
Haufigkeiten mit zunehmender Altersgruppe bel der Antwortmdglichkeit , schlechter”
deutlich.

3.4 Faktoren, die sich negativ auf wirtschaftlichen Erfolg auswirken

Im Zusammenhang mit der wirtschaftlichen Situation sollte auch gleichzeitig in Erfahrung
gebracht werden, ob und in welchem Umfang es aus der Sicht der Befragten Faktoren gibt,
die sich negativ auf den wirtschaftlichen Erfolg kiinstlerischer Arbeit auswirken. Die folgende
Ubersicht gibt das Gesamtergebnis wieder (Mehrfachnennung war moglich):
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Tabelle 22: Faktoren, die sich negativ auf der wirtschaftlichen Erfolg auswirken®®

Zu niedrige Honorare 62,1
die ungentgende Zahlungsmor al von Auftraggebern 26,7
Zu geringe private Nachfrage nach Kunst 38,5
zu geringe offentliche Nachfr age nach Kunst 455
zu geringe Offentliche Forderung (staatliche und kommunale) 45,0
Zu geringes M azenatentum 25,3
Zu geringes Sponsoring 29,2

alle Angaben in Prozent

Nur 3,2% aller Kinstlerinnen und Kiinstler meinte ,,Nein, solche Faktoren gibt es nicht*.

Die Zahlen lassen eine Dreiteilung der Grinde erkennen: Deutlich ragt als negativster Faktor

»ZU niedrige Honorare* heraus. Mit deutlichem Abstand folgen Griinde, die man unter dem

Oberbegriff ,,Nachfrage und offentliche Forderung® zusammenfassen kann. Wiederum mit

einigem Abstand werden am Ende dieses Rankings ,,M&zenatentum und Sponsoring“ sowie

»geringe Zahlungsmoral® genannt. Aus gesamtwirtschaftlicher Sicht ist bemerkenswert, dass
im Gegensatz zu vielen Handwerks-, Klein- und Mittelbetrieben die schlechte Zahlungsmoral

offensichtlich nicht zu den entscheidenden Negativfaktoren gehort, die den 6konomischen

Erfolg kiinstlerischer Arbeit behindern.

Tabelle 23: spartenbezogene Beurteilung der negativen Faktoren

Musik Wort Bildende |Darstellende
Kunst Kunst

zu niedrige Honorare 68,7 83,7 46,4 60,9
die ungeniigende Zahlungsmor al von 21,2 24,5 34,4 20,3
Auftraggebern
zu geringe private Nachfrage nach 34,5 15.,4 55,7 28,9
Kunst
zu geringe Offentliche Nachfr age nach 43,2 19,1 58,2 51,8
Kunst
zu geringe 6ffentliche Forderung 51,6 28,5 45,4 51,3
(staatliche und kommunale)
zu geringes M azenatentum 20,7 12,5 37,1 19,3
Zu geringes Sponsoring 34,9 15,7 29,5 33,0

ale Angaben in Prozent

18 auch al's Abbildung (1) im letzten Teil des Anhang vorhanden, in dem sich auch alle weitern Abbildungen

dieses Berichtes befinden
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Kontrolliert man diese Mangelliste nach speziellen Gruppen, dann werden besonders

spartenspezifische Unterschiede sichtbar.

Die bildenden Kunstler beschweren sich am wenigsten tUber zu geringe Honorare (46,4%),
klagen aber Uberdurchschnittlich Gber schlechte Zahlungsmoral und sind die Gruppe, die
jeweils mit fast 60% am haufigsten die zu geringe private und 6ffentliche Nachfrage nach
ihrer Kunst als negativen Faktor anfuihrt. In den qualitativen Interviews wurde in diesem
Zusammenhang immer wieder der Vergleich mit den alten Bundeslandern gezogen, wo grofe
Betriebe und Institutionen sowie vermdgende Kunstliebhaber in wesentlich stérkerem Mal3e
bereit und vor allem in der Lage sind, Geld fir Kunst auszugeben. Es wird auch nicht
geglaubt, dass sich hier in absehbarer Zeit etwas andern wird. Dies wére auch die
Voraussetzung dafir, dass Mé&zenatentum und Sponsoring im Osten auf dem Kunstmarkt eine
positivere Rolle tibernehmen kdnnen.

Wenn man die obigen Durchschnittswerte zum Mal3stab nimmt, entsprechen die Angehérigen
der Sparte Wort nur bei der Vorgabe ,, Zahlungsmoral“ diesem Vergleichsmaldstab. Bis auf
eine Ausnahme sind sie die Gruppe, die bel allen anderen Vorgaben die geringsten
Haufigkeiten aufweist: Fir sie spielen Fordermittel, private und 6ffentliche Auftritte nicht
diese Rolle wie das bei anderen Kinstlergruppen der Fall ist. Entscheidend fur sie ist die
Frage nach dem Honorar. Und hier bilden sie eine negative Extremgruppe: 83,7% geben als
Hemmnis fur ihren wirtschaftlichen Erfolg ,zu geringes Honorar“ an. Insbesondere
Journalisten klagen, dass im Osten Zeilen- und Bildhonorare gezahlt werden, die weit unter
denen liegen, die im Westen Deutschlands Ublich sind und hier im Osten nur in
Ausnahmeféallen gezahlt werden. Diese Situation verschérft sich insbesondere bel Personen,
die nicht in GroRstadten ihr Geld verdienen. Diese Erklarung leitet sich aus den Angaben
mehrerer Gesprache mit den in dieser Branche Té&tigen ab.

Bei Musikern und darstellenden Kinstlern sind solche extremen Abweichungen und
Tendenzen von der Gesamtaussage, wie sie in den Sparten Bildende Kunst und Wort
auftreten, nicht nachzuweisen, wenn auch z.B. darstellende Kinstler tGberdurchschnittlich zu
geringe Offentliche Forderung (wie auch die Musiker) und eine zu geringe offentliche
Nachfrage beklagen.
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3.5 Wohn- und Arbeitsraumsituation

Zur Beschreibung und Bewertung der sozialen Lage gehort neben den vielfaltigen finanziellen
Aspekten die Analyse der Wohn- und Arbeitsraumsituation. Fur die Wohnsituation der
freischaffenden Kunstlerinnen und Kinstler in Sachsen ergibt unsere Befragung folgendes
Bild:

Esleben ... .. in einer Mietwohnung 58,2%
... In einer Eigentumswohnung 3,1%
... Ineinem Haus zur Miete 5,3%
.. In einem eigenen Haus 33,4%

Wéhrend darstellende Kinstler diesen Durchschnittswerten folgen, leben die Maler,
Bildhauer usw. mit 40% Uberdurchschnittlich in einem eigenen Haus, wahrend Musiker und
Schriftsteller/Journalisten mit jeweils mehr als 60% angeben, eine Wohnung angemietet zu
haben. Keinerlei Wohnunterschiede sind nach Mannern und Frauen nachweisbar, wohl aber
und auch in dieser Form zu erwarten nach den unterschiedlichen Altersgruppen: Mit
steigendem Alter wachst der Anteil derer, die Uber ein eigenes Haus verfligen und umgekehrt
gilt ,,Je junger der Kunstler oder die Kunstlerin ist, um so grof3er ist die Wahrscheinlichkeit,
dass sie in einer Mitwohnung leben®.

Tabelle 24: Wohnform nach Altersgruppen

bis 35 Jahre 36 bis 54 J. 55 J. und alter
leben in einer 77,0 54,0 42,6
Mietwohnung
leben im eigenen 15,2 37,1 49,4
Haus

ale Angaben in Prozent

Insgesamt bleibt festzustellen, dass sich die Gesamtverteilung der Kuinstlerinnen und Kiinstler
in Bezug auf die Wohnform kaum von der der ostdeutschen Bevdlkerung unterscheidet; hier
lebten 2000 35% im eigenen Haus.™

Wichtiger noch als die Wohnsituation ist fur die Freischaffenden das Vorhandensein

entsprechender Arbeitsrdume und der oftmals nur damit verbundenen Arbeitsmdglichkeiten.

19 ygl. Sozialwissenschaftliches Forschungszentrum Berlin-Brandenburg eV .: Sozialreport - Daten und Fakten
zur sozialen Lage in den neuen Bundeslandern, 11./111. Quartal 2000, S.37
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Deshalb fragten wir auch, ob die Befragten tiber ein eigenes Arbeitszimmer und/oder Studio

innerhalb der Wohnung oder Uber angemietete Arbeitsrtdume verfliigen. Dabel waren

Doppelnennungen maglich.

Tabelle 25: eigener Arbeitsraum

eigenes Arbeitszimmer innerhalb der Wohnung 56,8
eigenes Atelier/Studio innerhalb der Wohnung 17,3
angemietetes Atelier/Studio 19,1
verfiige Uber kein eigenes Arbeitszimmer 134

ale Angaben in Prozent

Nach diesen Angaben verfigen 6,6% der Befragten Uber mehr als einen Arbeitsraum und

13,4% Uber gar keinen eigenen. Von besonderem Interesse ist natiirlich der Personenkreis, der

Uber gar keinen eigenen Arbeitsraum verflgt. Analysiert man diese Gruppe genauer, sO

werden zwischen einzelnen Differenzierungsvariablen —auf3er zwischen Maéannern und

Frauen— grof3ere Unterschiede sichtbar.

§

Mit steigendem Alter nimmt die Anzahl derer ab, die Uber keinen Arbeitsraum verfigen.
Betragt der Anteil bei den bis zu 35-jahrigen noch 18,9%, so sinkt er Uber die mittlere
Altersgruppe (11,7%) auf 9,7% bei der Altersgruppe,,55 Jahre und &lter* ab.

Nach Kunstsparten ist das Bild sehr uneinheitlich. Wahrend die bildenden Kiinstler am
besten versorgt scheinen (nur 5% ohne eigene Arbeitsrdume), liegen die Anteile bei den

anderen Sparten deutlich darUber

Musik 21,1%
Wort 11,3%
Darstellende Kunst 22,2%

Auffallend ist aber, dass auf die Frage nach den Ursachen, warum sie tiber keinen eigenen
Arbeitsraum verfugen, die betroffenen Kinstlerinnen und Kinstler in ihrer Mehrheit nicht
geantwortet haben (Uber 70%). Daraus kann bei der ansonsten hohen Antwortbereitschaft
in dieser Befragung geschluidfolgert werden, dass dies fur viele von ihnen kein Problem
darstellt.

Aus den gegebenen Antworten lassen sich aber drei Schwerpunkte —wiederum

unterschiedlich nach Sparten gewichtet— erkennen.
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* finanzielle Grunde (besonders bei Musikern und bildenden Kiinstlern)
* zu kleine Wohnungen (dominierend in der Sparte Wort, aber auch bei Musikern)

* kein Bedarf (auch hier von Musikern und Schriftstellen/Journalisten am meisten
genannt)

Eine gewisse Sonderstellung nehmen die Angehdrigen der Sparte Darstellende Kunst ein, die
Ofters darauf verweisen, dass sie auf grof3e Séle oder Buhnen und nicht auf ein spezielles

Arbeitszimmer angewiesen seien.

3.6 Etabliertheit

Einen nicht unerheblichen Einflul3, ob Kunstlerinnen und Kinstler einen Auftrag bzw. ein
Engagement erhalten, hat ihr Bekanntheitsgrad. Deshalb wollten wir wissen, ob unsere
Befragten heute einem Personenkreis bekannt sind, der es ihnen leichter macht, Auftrage zu
bekommen.

Tabelle 26: Erleichterung des Erhalts von Auftragen durch Bekanntheit

Gesamt M usik Wort Bildende | Darstellende
Kunst Kunst
nein, bin einem solchen 15,3 13,4 11,4 21,3 7.1
Per sonenkr eis nicht bekannt
j&, bin teilweise einem solchen 63,1 63,0 58,9 64,4 66,8
Per sonenkr eis bekannt
j&, bin eéinem solchen 21,5 23,6 29,7 14,5 26,0
Per sonenkr eis bekannt

ale Angabenin Prozent

Obwohl aus den Zahlenangaben nicht linear auf die Verdienstmoglichkeiten und —hohe
geschlossen werden kann, ist es doch beachtlich, dass fast 85% der freischaffenden
Kinstlerinnen und Kinstler Sachsens bei Personen bekannt sind, die es ihnen zumindest
erleichtern, Auftrége zu bekommen. Am deutlichsten ist dieser Tatbestand bei darstellenden
Kunstlern ausgeprégt, am wenigstens bei den bildenden. Sichtbar wird in dieser Tabelle auch,
dass die beiden Extremantworten in einem bestimmten Wechselverhéltnis zueinander stehen:
Tendentiell gilt die signifikante Aussage, je geringer die NEIN-Antworten um so hoher fallen
die JA-Antworten ohne Einschrénkung aus.

Bei einer Betrachtung nach Alter und Geschlecht zeigt sich, dass mit steigendem Alter die
uneingeschrankten JA-Antworten zunehmen und dass auch Méanner hier mit einem Anteil von
24,4% deutlich Uber dem der Kiinstlerinnen (17,4%) liegen.
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Wenn nun gefragt wird, ob die befragten Freischaffenden Auftraggeber haben, die sie in mehr
oder weniger regelmaitigen Abstéanden mit Arbeit versorgen, dann ergibt sich zum vorherigen
Indikator ein Zusammenhang, der mit einem Korrelationskoeffizient von r=0,33 fir
sozialwissenschaftliche Verhaltnisse schon recht beachtlich ist.

Betrachten wir wieder die Gesamtergebnisse und die nach Kunstsparten differenzierten
Aussagen.

Tabelle 27: Auftraggeber, die mehr oder weniger regelmafdig Auftrage vergeben

Gesamt Musik Wort Bildende | Darstellende
Kunst K unst
nein, 30,5 28,9 15,3 431 17,4
ja, einen 15,9 11,7 25,5 15,6 13,8
ja, zwei 15,2 11,1 21,8 15,2 16,4
ja, drei und mehr 38,4 48,3 37,4 26,1 52,3

ale Angabenin Prozent

Tabelle 27 zeigt aber auch, dass fast ein Drittel aller Kinstlerinnen und Kinstler keine
Auftraggeber hat, die sie mit einer bestimmten Regelmal3igkeit mit Arbeiten versorgen.

Am meisten missen ganz offensichtlich bildende Kunstler immer wieder um neue
Auftraggeber suchen, wahrend die Angehdrigen der Sparten Wort und Darstellende Kunst -
bedingt durch oftmalige Anbindung an bestimmte Zeitungen und Zeitschriften bzw. an

gewisse Kultureinrichtungen- Gber festere Auftragsbeziehungen verfiigen.

Auch Frauen konnen im Vergleich zu ihren mannlichen Kollegen auf weniger feste
Auftragsbeziehungen zurlckgreifen, wenngleich der Unterschied (32,9% zu 28,8%) nicht
sonderlich grof3 ist.

Nach Altersgruppen ergibt sich die interessante Tatsache, dass mit zunehmendem Alter,
besonders in der Altersgruppe ,,55 Jahre und alter* (42,3%) haufiger gesagt wird ,nein, es
gibt keine Auftrageber, die unsin mehr oder weniger regelméal3igen Abstanden mit Auftragen
versorgen*. Uber die Ursachen kénnen nur Vermutungen angestellt werden (z.B. Altere
Kunstler kénnen oder wollen sich nicht mehr so binden oder sind nicht mehr so gefragt, haben
nach 1989 keine neuen Auftraggeber mehr gefunden), sind aber im Rahmen dieser Studie
nicht analysiert worden.
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In einem weiteren Schritt wurde bei den Kinstlerinnen und Kinstlern, die Uber feste
Auftragsbeziehungen verfigen, die Herkunft dieser mehr oder weniger regelméidigen
Auftraggeber ermittelt.

Die meisten von ihnen kommen aus Sachsen, fast gleich viele aus den neuen und alten
Bundeslandern und der geringste Teil stammt aus dem Ausland. VVon diesem Gesamtergebnis
weichen die einzelnen Teilpopulationen erheblich ab. Insbhesondere das Verhédtnis der
Auftrageber aus den neuen und alten Bundeslandern weist erhebliche Schwankungen auf,
zum Beispiel nach Kunstsparten, wie die folgende Ubersicht verdeutlicht:*

Tabelle 28: Herkunft der Auftraggeber

Gesamt M usik Wort Bildende Darstellende
Kunst Kunst

aus Sachsen 86,7 90,2 83,4 83,6 86,3
aus den neuen 35,1 39.9 26,6 28,7 50,2
Bundesléndern

aus den alten 38,0 31,9 40,2 41,3 419
Bundesléndern

aus dem Ausland. 8,6 10,5 59 54 16,3

alle Angaben in Prozent

In den Sparten Musik und Darstellende Kunst ist zu registrieren, dass beim Ost-West-
Vergleich mehr Auftraggeber aus den neuen als aus den aten Bundesl&ndern kommen.
Auffallend dabei die hohen Anteile aus beiden Gebieten bei den darstellenden Kinstlern. Bel
ihnen ist auch der hochste Anteil Uber alle Teilpopulationen hinweg an auslandischen
Auftrageben festzustellen. Auffallend in den anderen beiden Sparten sind die hohen
Differenzen zwischen den Auftraggebern aus den beiden Teilen Deutschlands.

Interessant ist in dieser Beziehung auch ein festzustellender Geschlechtunterschied. Wéhrend
bei den Kiinstlern fast gleich grof3e Anteile aus den alten und neuen Bundeslandern kommen
(40,1% zu 40,2%), differieren die Angaben bei den Kunstlerinnen doch erheblich (34,0% zu
26,8%).

Von alen Kinstlerinnen und Kinstlern wollten wir wissen, wo generell die meisten

Auftrageber herkommen.

2 Mehrfachnennung war méglich, deshalb liegen die Gesamtwerte so deutlich tiber 100%.
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Tabelle 29: Herkunft der Auftraggeber insgesamt®

Gesamt M usik Wort Bildende Darstellende
Kunst Kunst

aus Sachsen 71,6 76,1 69,2 70,9 66,0
aus den neuen 10,1 11,1 7,7 91 14,2
Bundesléndern

aus den alten 16,7 10,6 22,7 19,0 17,3
Bundesléndern

aus dem Ausland. 15 2,2 0,4 1,0 2,5

ale Angaben in Prozent

Es Uberrascht sicherlich nicht, dass aus territorialen Gesichtspunkten in allen Sparten die
meisten Auftraggeber aus Sachsen kommen und aus finanziellen an zweiter Stelle aus den
alten Bundeslandern, wobei einzig die Musiker hier eine Ausnahme bilden.

Signifikante Unterschiede in Bezug auf die Gesamtauftraggeber lassen sich nach den
Variablen ,,Geschlecht” und ,, Alter nicht nachweisen.

Auch wenn tber 30% der freischaffenden Kiinstler keine Auftraggeber hat, die sie in mehr
oder weniger regelmalligen Absténden mit Arbeiten beauftragen, ist es doch recht
offensichtlich, dass die Verteilungen zwischen diesen ,regelmaigen* und , sporadischen
Auftraggebern® doch sehr &hnlich sind.

4. Zur wirtschaftlichen Situation der Kunstlerinnen und K Uinstler

Die wirtschaftliche Situation ist als Komplex operationalisiert, in dem zum einen das
Einkommen und seine familiale Differenzierung erhoben wurde und zum anderen die
subjektive Einschétzung der Faktoren der materiellen Situation. Letzteres scheint uns nicht
unerheblich, weil diese eine Verknlpfung zwischen faktischen und motivationalen Faktoren
herstellt.

In einem weiteren Schritt haben wir erfragt, inwieweit sich Kinstlerinnen und Kinstler
bereits um finanzielle Unterstiitzung bemiiht haben, sowohl in Form berufsbedingter Kredite
als auch in Form des Erhalts von Soziahilfe oder Unterstiitzung durch die Deutsche
Kunstlerhilfe.

Schliefilich verbinden wir mit diesem Fragekomplex den berichteten Erfolg der Kiinstlerinnen
und Kinstler, d.h. inwieweit es ihnen gelungen ist, ihre Kunst offentlich zu présentieren.

2 auch als Abbildung (2) im Anhang
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Insbesondere interessiert dabel die Frage, inwieweit der einkommensseitige Aspekt und jener

des kuinstlerischen Erfolgs kongruent sind.

4.1 Diematerielle Situation

4.1.1 Das Haushaltseinkommen

Zunéchst wenden wir uns dem Haushaltseinkommen zu. Damit wird noch nicht zwischen
jenen Kunstlerinnen und Kinstlern unterschieden, die in einer Familie leben und jenen, die
alein leben. Im néchsten Schritt gehen wir dann der Frage nach, ob es Gruppen von
Kinstlerinnen und Kinstlern gibt, welche mehr oder weniger durch das Einkommen des
Partnersin die Lage versetzt sind, kiinstlerisch tétig zu sein.

Das Haushaltseinkommen wurde als Nettobetrag aller im Haushalt lebenden Personen mit
insgesamt 22 Antwortkategorien erfragt. Bei der heiklen und ebenso relevanten
Einkommensvariable mul3 man im Durchschnitt mit einer Verweigerungsquote bis zu 25%
rechnen. Verschiedene Techniken, wie jene der Klassifikation von Antwortmdglichkeiten,
fuhren dazu, die Tabubarriere abzusenken. In posalischen Befragungen erhdht sich das
Problem noch. Wir haben deshalb, da wir mehrere Einkommensvariablen zur differenzierten
Analyse der wirtschaftlichen Situation einsetzten, diese kategorisierte Form der Erhebung
gewdhit. Nur 3,9% (n=69) Verweigerung kann man als ein sehr gutes Ergebnis bewerten,
welches uns hinsichtlich der gewéhlten Erhebungsstrategie nachtraglich bestétigt. Damit ist
eine solide Grundlage fur die Analyse vorhanden. Die Berechnung der verschiedenen
Einkommensaspekte, die im folgenden vorgestellt werden, geschieht, indem jeweils die Mitte
des kategorisierten Einkommenswertes verwendet wird.?* In der niedrigsten Kategorie
wurden 300 DM, in der hochsten Kategorie 16.000 DM eingesetzt.

Die Verteilung des kategorisierten Haushalteinkommens ist in Abb. 3% dargestelt. Ein
Vergleich zwischen Alleinverdienern und Haushalten mit mehreren zum Einkommen
beitragenden Personen (vgl. Abb.4) liefert erste Aufschliisse Uber das Verhdltnis der
wirtschaftlichen Situation zwischen beiden L ebensformen.

2 50 setzen wir z.B. fir die Kategorie 1.000 bis 1.249 DM den Wert 1.125 DM ein, aso die Mitte dieser
Kategorie.
% Die Abbildungen befinden sich im letzten Teil der Anlagen.
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Es sollte dartiber hinaus berticksichtigt werden, ob Alleinverdiener allein leben oder mit
minderjahrigen Kindern. Darliber gibt Abb. 5 Auskunft. Generell 1&3t sich sagen, dass die
hochsten Einkommen der Gruppe der Alleinverdiener jene Befragten erzielen, in deren
Haushalt keine minderjahrigen Kinder leben. Demgegentber kann ebenfalls generell
festgestellt werden, dass das arithmetische Mittel der Haushaltseinkommen mit der
Kinderzahl wéchst. Die folgende Tabelle gibt die arithmetischen Mittel fir beide Gruppen
(Alleinverdienende und Mehrpersonen, die zum Einkommen beitragen) wieder:

Tabelle 30: Vergleich der durchschnittlichen Haushaltseinkommen

keine Kinder enKind mehrere Kinder
Alleinverdienende 1.793 DM 2.017 DM 2.213 DM
mehr er e Per sonen 3.254 DM 3.752 DM 4.140 DM

4.1.2 Das eigene Einkommen der befragten Kunstlerinnen und K iinstler

Neben dem Haushaltseinkommen wurde erfragt, wie hoch der Prozentsatz des eigenen Anteils
am Gesamthaushaltseinkommen ist. Die Berechnung des eigenen Anteils erfolgte Uber die
0.g. Auflésung der Kategorien. Vergleicht man die Relation zwischen eigenem Einkommen
und dem Gesamthaushaltseinkommen bel Haushalten mit mehreren Verdienern, dann fallt
besonders auf, dass der prozentuale Anteil der anderen zum Haushaltseinkommen
Beitragenden in den hoéheren Einkommensgruppen (ab 2.250 DM Einkommen) durchweg
Uberwiegt. Diese Gegenlberstellung ist in Abb. 6 enthalten. Die vorhandenen
Disproportionen werden an Hand der 50%-Linie deutlich. Das weist faktisch darauf hin, dass
Befragte in Haushalten, in denen zwei Personen zum Gesamteinkommen beitragen,
tendenziell besser gestellt sind. Dies betrifft aber wohlgemerkt nur einen Teil dieses
Haushalttyps. Der andere Teil (Haushaltseinkommen unter 2.250 DM) weist dagegen keine
Uberproportionale Verbesserung durch den Mitverdienenden auf.

4.1.3 Einkommensunter schiede zwischen den Kunstsparten

Im folgenden wenden wir uns dem eigenen Einkommen der Kiinstlerinnen und Kinstler zu.
Wir erfragten zusétzlich zum Gesamthaushaltseinkommen den Anteil des eigenen
Einkommens, den der Befragte dazu beisteuert.

Desweiteren baten wir um prozentuale Angaben zur Struktur des eigenen Einkommens. Diese
Struktur weist vier Aspekte auf:
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8 Antell des Einkommens aus der direkten kunstlerischen/journalistischen
Tatigkeit

§ ausder indirekten kiinstlerischen/journalistischen Tétigkeit (z.B. Lehrtétigkeit)

§ auseiner anderen Tétigkeit

§ Anteil aus sonstigen Quellen. %

Angaben zum eigenen Einkommen umfassen alle vier Anteile des Befragten. Angaben zum
Einkommen aus direkter kinstlerischer Téatigkeit umfassen dagegen nur den ersten
Strukturanteil.

Uber alle Kunstsparten hinweg betragt das eigene Einkommen netto 1.693 DM.

Der Vergleich des eigenen Einkommens weist alerdings zwischen den Kunstsparten
deutliche Unterschiede auf. In Tabelle 31 ist zudem jener Anteil des eigenen Einkommens
ausgewiesen, der aus direkter kunstlerischer Téatigkeit stammt.

Tabelle 31: gesamtes eigenes Einkommen und davon Einkommen aus direkter kinstlerischer
Tétigkeit

Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
eigenes Eink. 1.597 DM 2.074 DM 1.529 DM 1.908 DM
davon aus dir ekter 896 DM 1.797 DM 1.194 DM 1.620 DM
kunstl. Tatigk.

Ein Test der Mittelwertunterschiede mit einer Varianzanalyse ergab, dass die gefundenen
Unterschiede signifikant, d.h. nicht zufallig sind. Insgesamt fallt auf, dass es deutliche
Unterschiede zwischen den Sparten gibt. So ist das eigene Einkommen in der Sparte der
Darstellenden Kunst um tber 500 DM (Netto) hdher als das in der Sparte Bildende Kunst.
Wenn man zusdtzlich das aus direkter kinstlerischer Tatigkeit resultierende Einkommen
betrachtet, fallt ein weiterer Unterschied auf: Das durchschnittliche Einkommen aus direkter
kunstlerischer Tétigkeit ist in der Kunstsparte Musik nicht nur am geringsten im Vergleich der
Sparten, sondern auch absolut betrachtet sehr gering. Wie aus Abb. 7 hervorgeht, resultiert nur
etwas Uber 50% des Einkommens in dieser Sparte aus direkter kinstlerischer Tatigkeit,
wahrend dieser Anteil in den anderen Sparten um 20 bis 30% hoher liegt.

Dafir ist indirekte kunstlerische Téatigkeit (z.B. Lehrtétigkeit) in der Kunstsparte Musik mit
fast 40% auffallend hoch. Unsere Untersuchung ergibt also, dass ein tberdurchschnittlich
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hoher Anteil an Muskerinnen und Muskern Einkommensguellen aus indirekten
kinstlerischen oder nichtkinstlerischen Tétigkeiten hat bzw. erschlielen mul3, um
wirtschaftlich bestehen zu kénnen.

Im Vergleich der Einkommenskategorien zwischen den Kunstsparten ergibt sich im Prinzip
eine dhnliche Verteilung, es félt jedoch auf, dass in den unteren Einkommenskategorien
(zwischen 800 und 1.500 DM) die Kunstsparte Musik deutlich héher vertreten ist als andere
Kunstsparten. (Abb. 8) Zum anderen ist beobachtbar, dass in den hoheren
Einkommenskategorien (zwischen 5.000 und 15.000 DM) die Kunstsparte Wort stérker
vertreten ist als andere Kunstsparten.

4.1.4 Einkommensunter schiede zwischen K tinstlerinnen und K iinstlern

Zwischen Mannern und Frauen gibt es eine Einkommensdifferenz von 343 DM. Wahrend das
Einkommen von Kinstlerinnen 1.487 DM betragt, belauft sich das der Kunstler auf 1.830
DM.

Im Vergleich der vier Sparten ergeben sich z.T. grof3e Unterschiede.

Tabelle 32: Vergleich durchschnittliches eigenes Einkommen zwischen den Kunstsparten

Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
K Unstlerinnen 1.477 DM 1.977 DM 1.262 DM 1.410 DM
Klnstler 1.682 DM 2.143 DM 1.693 DM 2.263 DM

Zum einen fallt auf, dass durchweg in allen Sparten Kiinstler im Durchschnitt ein h6heres
Einkommen aufweisen. Zum anderen wird deutlich, dass die Einkommensbedingungen fur
Kinstlerinnen in den Sparten sehr verschieden sind. So ist der Mittelwert des Einkommens
von darstellenden Kunstlerinnen bemerkbar héher als von Musikerinnen und bildenden
Kunstlerinnen.

In Abb.9 sind die Verteilungen der Einkommen tber die Einkommenskategorien dargestellt,
in der sich aufgrund der Mittelwerte erwartbare Abweichungen ergeben. In den unteren
Einkommenskategorien zeigt sich eine Uberreprasentation von Kunstlerinnen und in den
mittleren und hoheren eine Uberreprasentation der Kiinstler.

Die Differenzen nehmen noch zu, wenn man das Einkommen aus direkter kunstlerischer
Tétigkeit betrachtet. Hier werden die Einkommensbedingungen deutlich, die in den vier
Kunstsparten herrschen.

# vgl. Anlage 1: Fragebogen; Fragen 33abis 33d.
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Tabelle 33: Vergleich durchschnittliches eigenes Einkommen aus direkter kiinstlerischer Tatigkeit

Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
K Unstlerinnen 565 DM 1.651 DM 946 DM 1.009 DM
Klnstler 1.125 DM 1.906 DM 1.332 DM 2.060 DM

Am Einkommen aus direkter kinstlerischer Téatigkeit treten die grofdten Unterschiede zutage.
Im Vergleich aler Sparten erzielen die Muskerinnen die mit Abstand niedrigsten
durchschnittlichen Einkommen aus direkter kiinstlerischer Tatigkeit. Auf der anderen Seite tut
sich der grofdte Unterschied innerhalb der Sparte Darstellende Kunst auf. Hier betrégt die
Mittelwertdifferenz Giber 1.000 DM.

Insgesamt ergibt sich ein Hinweis darauf, dass Kunstlerinnen in allen Sparten deutlich
ungunstigeren Einkommensbedingungen gegenuiberstehen, so dass sie ihre Einkinfte durch
erganzende oder andersgeartete Téatigkeiten verbessern missen.

4.1.5 Einkommensunter schied zwischen den Altersgruppen

Betrachtet man den Zusammenhang zwischen Lebensalter und Einkommen, so ergibt sich
erfahrungsgemald, ein Normalarbeitsverhéltnis vorausgesetzt, eine deutlich positive
Korrelation. Mit steigendem Lebensalter nehmen die Einkommen zu. Freiberufliche befinden
sich nicht in einem Normalarbeitsverhdltnis, das wird auch hinsichtlich besagten
Zusammenhangs deutlich. Fir sie weist eine entsprechende Korrelation einen entgegen den
Erfahrungen nichtsignifikanten Zusammenhang von kleiner 0.02 aus (d.h. fur weniger als 1%!
der Befragten ist ein positiver Zusammenhang zwischen Lebensalter und Einkommen
beobachtbar). Stattdessen weisen die empirischen Ergebnisse eine ,, Punktwolke® (vgl. Abb.
10) aus, die keinerlei Regelmaldigkeit erkennen lasst. Das gleiche Bild ergibt sich hinsichtlich
der Einkommen aus direkter kinstlerischer Tétigkeit. Auch wenn man den Zusammenhang
Lebensalter und Einkommen geschlechtsspezifisch analysiert, ergibt sich kein anderes Bild.
Der Scatterplot (der einzelne Wert pro Befragter ist jeweils als Punkt dargestellt) in Abb. 10
zeigt deutlich, dass auch hohe und sehr hohe Einkommen in allen Altersgruppen anzutreffen
sind, d.h. auch sehr junge Freiberufliche erzielen sehr hohe Einkommen. Das gleiche gilt fir
niedrige Einkommen, die auch in hohen Altersgruppen vertreten sind.
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4.1.6 Stabilitat der Einkommensquellen

Erfragt wurde im Zusammenhang mit den Fakten der Einkommenssituation, ob es in den
letzten zwei Jahren eine oder mehrere feste, verlassliche Einkommensquellen gab. Mit dieser
Frage lésst sich abschétzen, inwieweit die vorgefundene Einkommenssituation als stabil
betrachtet werden kann.

Uneingeschréankt beantworteten 35,0% der Kiuinstlerinnen und Kinstler diese Frage mit ,,ja".
Nur ein Drittel hatte also in den letzten zwei Jahren eine kontinuierliche Einkommensguelle.
Dagegen antworteten 40,7% mit ,nein“ und 24,3% mit "ja, einige Monate in den letzten zwel
Jahren". Insgesamt ergibt sich damit eine fur die Mehrheit der Kunstlerinnen und Kiinstler
mehr oder weniger instabile Einkommenssituation, was sich auch in Bezug auf die befragten
Kinstlerinnen und Kinstler als ein grundsétzliches Charakteristikum fur den Erwerbsstatus
von Selbstandigen im Unterschied zu abhangigen Erwerbstétigen herausstellt.

Bezogen auf die Sparten ergeben sich jedoch wiederum deutliche Unterschiede. Am stabilsten
ist die Einkommenssituation in der Sparte Wort, dagegen ist der Prozentwert fester
Einkommensguellen in der Sparte Bildende Kunst am geringsten.

Tabelle 34: Hatten Sie in den letzten zwei Jahren eine oder mehrere Einkommensguellen, mit
denen Sie jeden Monat fest rechnen konnten?

Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
ja 44.0 54.4 19,3 23,7
ja, einige Monate 27,0 19,9 23,0 24,2
davon
nein 27,7 24,2 55,7 49,5

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)

Der Vergleich zwischen den Kunstlerinnen und Kiunstlern ergibt, dass mehr Kunstler (44,7%
gegeniber 32,9%) als Kiinstlerinnen tber keine verléssliche Einkommensguelle in den letzten
zwei Jahren verfugten. Das Verhdtnis der sicheren Einkommensquellen betragt zwischen
beiden Gruppen 32,0% (Kinstler) zu 38,0% (Kunstlerinnen). Eine ndhere Betrachtung jener
Kunstlerinnen und Kinstler ohne sichere Einkommensguelle danach, ob es sich um Ein- oder
Mehrpersonenhaushalte handelt, ergibt, dass es sich sowohl bei den Kinstlerinnen als auch
bei den Kinstlern um ca. 29% Ein- und 71% Mehrpersonenhaushalte handelt. Bei Gber zwei
Drittel dieser Teilgruppe beiderlei Geschlechts wird demnach durch einen mitverdienenden

Partner diese unsichere Einkommenssituation gemildert.
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Im Vergleich zwischen den drei Altersgruppen fallt zum einen auf, dass die Prozentzahl jener
Befragten, mit einer sicheren Einkommensquelle mit ca. einem Drittel nahezu gleich in allen
Altersgruppen ist (36%, 33% und 35%). Zum anderen lassen sich jedoch deutliche
Unterschiede hinsichtlich der unsicheren Einkommensqguellen beobachten. Wahrend 32,9 %
der bis 35jdhrigen angaben, in den letzten zwei Jahren keine kontinuierliche
Einkommensquelle gehabt zu haben, waren dies bei den 36 bis 54jahrigen 41,0% und bei den
Uber 54jahrigen 48,1%. Dass nahezu die Halfte der tber 54jahrigen in den letzten zwei Jahren
keine sichere Einkommensquelle hatte, muf3 zumindest auf einige mogliche Faktoren hin
gepruft werden. Schliefdlich wird mit diesem Ergebnis nur etwas Uber die Kontinuitét, nicht
Uber die Hohe des Einkommens ausgesagt. So kann die Diskontinuitét der
Einkommenssituation durchaus durch die Hohe nichtkontinuierlicher Einkommen bzw.
Verkaufe ausgeglichen werden.

Es ist aber z.B. kein signifikanter Unterschied in Bezug auf den Zusammenhang zwischen
Lebensalter und Sicherheit der Einkommensguellen zwischen Kinstlerinnen und Kinstlern
nachweisbar, auch nicht zwischen den Sparten. Um nichtkontinuierliche Einkommensquellen
nicht direkt mit unsicherer Einkommenssituation gleichzusetzen wurde fur die Teilgruppe der
Uber 54jdhrigen mit unsicheren Einkommensquellen deshalb das angegebene eigene
Einkommen ermittelt. Damit kann die zuvor getroffene Vermutung geprift werden. Das
eigene durchschnittliche Einkommen betrdgt demnach 1623 DM. Das entspricht nahezu dem
Gesamtdurchschnitt der Einkommen aller Befragten (1692 DM). Dies ist ein Hinwels darauf,
dass die Spezifik kunstlerischer Téatigkeit darin besteht, dass die Kontinuitdt bzw.
Diskontinuitdt von Einkommensquellen keine zwingende Voraussetzung fir hohe oder
niedrige Einkommen darstellt.

4.2 Selbsteinschatzung zur materiellen Lage

4.2.1 Allgemeine Verteilung der Einschatzungen

Ergénzt werden sollen die beobachteten Verhaltnisse durch eine Einschétzung der materiellen
Lage durch die Kiinstler selbst.

Zunéchst wurde nach der Einschétzung der personlichen wirtschaftlichen Situation gefragt.
Im Abschnitt 3.1 wurde bereits auf die entsprechende Grundverteilung eingegangen. Hier soll
erganzend dazu eine Beziehung zum Einkommen hergestellt werden.
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Ermittelt man den datistischen Zusammenhang zwischen dem angegebenen eigenen
Einkommen und der subjektiven Einschétzung, ergibt sich ein Zusammenhang mittlerer
Starke (0,5022). Betrachtet man
Einkommenskategorien, dann ergibt sich insgesamt ein Einblick in die Spannbreite der

zusdtzlich die direkte Vertellung in den
Beurteilung, die verdeutlicht, dass subjektive Einschdtzungen immer z.T. auch durch
psychische Befindlichkeit, die Einschdtzung von Vergangenheit und Zukunft sowie andere
Faktoren beeinflusst werden. Fur den grofdten Teil der Befragten ist der Zusammenhang
jedoch eindeutig.

Tabelle 35: Zusammenhang zwischen Einschdtzung der wirtschaftlichen Situation und der Hohe
des eigenen Einkommens

N brotlos Auftrégereichen | gut, aber nicht sehr gut
nicht optimal
bis 1249 DM 737 6,0 52,9 39,3 1,8
1250 -2749DM | 690 1,6 25,2 64,3 8,8
Uber 2749 DM 238 0,8 8,0 54,6 36,6

Angaben in Prozent

In den einzelnen Sparten ergibt sich insgesamt ein dhnliches Bild. Abb.11 zeigt, dass die
grofiten Unterschiede zwischen den Antworten 2 und 3 zu finden sind. Sowohl die
Einschétzung der eigenen kunstlerischen Tétigkeit als ,brotlose Kunst® as auch die
Einschétzung ,,sehr gut“ sind gering besetzt. Insgesamt lasst sich auch feststellen, dass
Tabelle 35 ausweist, dass ein nicht unbetrachtlicher Teil der Kunstlerinnen und Kinstler trotz
schwieriger Einkommenssituation recht optimistisch urteilt. Daran éndert sich generell nichts,
wenn man das Haushaltseinkommen als Einkommensvariable verwendet.

Im Vergleich der Kinstlerinnen und Kinstler zeigt sich, dass die Haufigkeit in den
Randgruppen nahezu gleich ist, es aber einen deutlichen Unterschied in der Einschétzung 2
(gut) und 3 (Auftrége reichen nicht) gibt. Auffallend viele Kinstlerinnen schétzen ihre
materielle Situation dahingehend ein, dass sie nicht von ihren Auftragen leben konnen.

Tabelle 36: Vergleich zwischen Kinstlerinnen und Kunstlern hinsichtlich der Einschéatzung ihrer
wirtschaftlichen Situation

brotlos Auftrégereichen | gut, aber nicht sehr gut
nicht optimal
Klnstlerinnen 3,2 42,3 44,6 91
Kinstler 33 29,8 56,8 9,5

ale Angaben in Prozent
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Auf Zusammenhange in Bezug auf die Altersgruppen wurde bereits im Abschnitt 3.1

eingegangen.

Weiter wurde gefragt, ob die Kunstlerinnen und Kinstler in der Lage wéren, auch ohne dass
Ehepartner, Lebenspartner oder andere Personen zum Haushaltseinkommen beitragen, ihrer
freischaffenden kinstlerischen Tétigkeit nachzugehen. VVon denjenigen Befragten, die nicht
alein leben (n=1124), antworteten 60,9% auf diese Frage mit "ja, in vollem Umfang" bzw.
"ja, mit Einschrankungen". Dagegen gaben 39,9% dieser Gruppe an, auf die materielle
Unterstiitzung von Ehepartner, Familienmitgliedern oder anderer angewiesen zu sein. Dieser
Anteil von Kinstlerinnen und Kunstler, der nach eigenen Angaben auf ein erganzendes
Einkommen angewiesen ist, um der kiinstlerischen Tétigkeit nachzugehen, deutet sich bereits
in den bisher dargelegten Einkommensverteilungen an.

Eine weitere Frage zielt darauf ab, digjenigen Kinstlerinnen und Kinstler zu erfassen, die
nicht mit einem Partner/Partnerin zusammenleben (n=565), welche zum Haushaltseinkommen
mit beitragen. 54,7% dieser Kunstlerinnen und Kunstler sind nach eigener Einschétzung dazu
in der Lage, den Lebensunterhalt ausschlief3lich durch die eigene kiinstlerische Tatigkeit
bestreiten zu kdnnen. 45,3% der Befragten beantworteten diese Frage mit ,nein“, d.h. allein
durch kinstlerische Tétigkeit kann der Lebensunterhalt nicht bestritten werden, so dass sie
gezwungen sind Uber andere Tatigkeiten erganzende Einkommensquellen zu erschliefen.
Insgesamt schétzen 41,1% (n=733) der Befragten ein, dass sie ihren Lebensunterhalt nicht
allein bzw. ausschlief3lich durch ihre kinstlerische Téatigkeit verdienen konnen.

Die folgende Tabelle stellt eine Beziehung zwischen diesen Selbsteinschétzungen und dem
eigenen Einkommen (arithmetisches Mittel) her.

Tabelle 37: Zusammenhang eigenes Einkommen und Selbsteinschétzung der materiellen Situation

ja, Lebensunter halt ohne nein
Einschr ankungen
alleinverdienend 2.565 DM 1.326 DM
mehr ere Personen 2.578 DM 1.147 DM

Insgesamt zeigt sich ein deutlicher Zusammenhang zwischen der eigenen faktischen
Einkommenssituation und der subjektiven Einschdzung der Mdoglichkeit mit  der
kunstlerischen Té&tigkeit den eigenen L ebensunterhalt verdienen zu konnen.
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4.2.2 Verteilung der Selbsteinschatzung nach Sparten

Hinsichtlich jener Teilgruppe, bei der mehrere erwachsene Personen im Haushalt leben,
differiert die Prozentzahl von Befragten, die angaben, dass sie den Lebensunterhalt ihrer
Familie aus ihrer kiinstlerischen Tétigkeit bestreiten konnten, zwischen den Sparten deutlich.

Tabelle 38: Einschatzung aus eigener kiinstlerischer Tatigkeit den Lebensunterhalt der Familie
bestreiten zu kdnnen durch in Partnerschaft lebende Befragte

L ebensunter halt ausschliefdlich nein
durch eigene kiinstlerische
Tatigkeit
M usik 311 65,6
Wort 27,5 70,2
Bildende K unst 39,6 58,2
Dar stellende K unst 31,6 67,8

ale Angaben in Prozent
Man kann sagen, dass im Durchschnitt zwei Drittel der in Partnerschaft lebenden

Kunstlerinnen und Kinstler der Meinung sind, dass sie allein durch ihre eigene kiinstlerische
Téatigkeit den Lebensunterhalt ihrer Familie nicht bestreiten konnten. Mehr in Partnerschaft
lebende Kinstler schétzen ein, dass sie den Lebensunterhalt ihrer Familie aus ihrer
kinstlerischen Tétigkeit bestreiten konnten (n&mlich 34,3%) as dies Kinstlerinnen (20,3%)
angeben. Die bereits dargestellte Einkommensdifferenz zwischen den Geschlechtern bildet
eine objektive Basis fur diese Differenz in den Einschétzungen.

In der Tellgruppe der ohne Partnerin/Partner lebenden Kinstlerinnen und Kinstler ist der
Antelil jener, die dies bejahen erwartungsgemal? héher, da man davon ausgehen kann, dass ein
Teil dieser Befragten auch aktuell nur fir sich selbst sorgen mul3 und damit die
Gesamtbelastung geringer ist, Uber deren Bewadltigung durch die eigene kinstlerische
Téatigkeit zu entscheiden war.

Tabelle 39: Einschatzung aus eigener kiinstlerischer Tatigkeit den Lebensunterhalt der Familie
bestreiten zu kdnnen durch alleinlebende Befragte

L ebensunter halt ausschliefdlich nein

durch eigene kiinstlerische T atigkeit
Musik 56,5 425
Wort 64,3 31,3
Bildende K unst 45,2 51,8
Darstellende Kunst 49,2 47,6

ale Angaben in Prozent
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Auffallig in Tabelle 39 ist zunéchst, dass in der Sparte Bildende Kunst tber die Hélfte der
Befragten einschétzt, dass sie nicht ausschliefdlich aus ihrer kinstlerischen Tétigkeit ihren
Lebensunterhalt bestreiten konnen. Wie aus Tabelle 31 ersichtlich, ist dies auch jene Gruppe
mit dem geringsten eigenen Einkommen und einem nur durch die Sparte Musik unterbotenen
geringen Einkommen aus direkter kiinstlerischer Tétigkeit. Ahnlich ist das Verhaltnis auch in
der Darstellenden Kunst. Ein Vergleich der Mittelwerte hinsichtlich der eigenen Einkommen
zeigt, dass die hier getroffenen Einschétzungen mit dem angegebenen eigenen Einkommen in
Zusammenhang stehen.

Es gibt also keine auffélligen Abweichungen der Selbsteinschétzung der materiellen Situation
vom eigenen angegebenen Einkommen.

Im Vergleich der Sparten soll abschlief3end auf die Frage eingegangen werden, ob digjenigen,
die mit einem Partner/Partnerin zusammen leben der Auffassung sind, dass sie ihrer
kinstlerischen Tétigkeit auch in der gewohnten Weise nachgehen konnten, wenn der/die
Partner/Partnerin nicht zum Haushaltseinkommen beitragen wirde.

Tabelle 40: Einschatzung, ob Befragte auch ohne das Einkommen des/der Partners/Partnerin in
vollem Umfang ihrer kiinstlerischen Tétigkeit nachgehen kdnnten

ja invollemUmfang | ja, aber nur eingeschrankt nein
Musik 24,7 34,4 40,9
Wort 22,6 35,2 42,2
Bildende Kunst 19,3 35,6 441
Darstellende K unst 24,6 28,0 475

ale Angabenin Prozent

Man kann generell feststellen, dass Uber die vier Sparten verteilt die mit einem
Partner/Partnerin zusammenlebenden Befragten zu knapp der Hélfte der Meinung sind, dass
sie ohne dieses zweite Einkommen nicht in der Lage wéren, ihrer kunstlerischen Tétigkeit
nachzugehen, wie sie dies zum Befragungszeitpunkt kénnen.

4.2.3 Vertellung der Selbsteinschatzung nach Geschlecht und Alter

In der Teilgruppe der ohne Partnerin/Partner lebenden Kinstlerinnen und Kinstler gab

jeweils die Héalfte der Kiunstlerinnen an, ihren Lebensunterhalt ausschliefdlich aus eigener
kunstlerischer Tétigkeit bestreiten zu konnen. Bel den Kinstlern sind es 57,2 %, die diese
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Frage bejaht haben gegentiber 42,8%, die einschétzten, dass sie ihren Lebensunterhalt nicht
ausschliefdlich aus kiunstlerischer Tétigkeit bestreiten konnen.

In der anderen Teilgruppe schéatzten 52,1% der Kinstlerinnen ein, dass sie ihrer
kinstlerischen Tétigkeit nicht wie gegenwértig nachgehen kdnnten, wenn nicht ein Partner
mit zum Haushaltseinkommen beitragen wirde. Demgegentber treffen 33,1% der Kinstler

diese Einschétzung.

Hinsichtlich der gebildeten Altersgruppen zeigt sich in der ersten Teilgruppe (ohne
Partnerin/Partner lebend) eine beobachtbare Differenzierung, derzufolge von 57% der
jungeren Kunstlerinnen und Kunstler eingeschétzt wird, dass sie ihren Lebensunterhalt
ausschlief3lich aus eigener kunstlerischer Tétigkeit bestreiten konnen, wahrend dies 53,3% der
mittleren und nur 48,1% der &lteren angeben. In der zweiten Teilgruppe (mit Partnerin/Partner
lebend) differiert die Einschétzung zwischen den bis 35j8hrigen und den lteren deutlich. Nur
27% gaben von den bis 35jahrigen an, dass sie ihrer Tétigkeit nicht so wie gegenwartig
nachgehen konnten, wenn nicht eine Partnerin/Partner zum Haushaltseinkommen beitragen
wurde. In den beiden anderen Altersgruppen waren 44,5% bzw. 43,2% dieser Auffassung.
Demzufolge ist die wahrgenommene Notwendigkeit fur alleinlebende Kinstlerinnen und
Kinstler hoher as fur mit einer/einem Partnerin/Partner zusammenlebende, durch
nichtkuinstlerische Téatigkeiten ihre wirtschaftliche Existenz zu sichern.

4.3 Probleme bei der Finanzierung der Arbeitsmittel

Insgesamt gaben 56,6% der Kinstlerinnen und Kunstler an, ohne Schwierigkeiten jeden
Monat ihre notwendigen Arbeitsmittel finanzieren zu kénnen. Demgegentiber gelingt dies
35,4% nur mit MUhe und 7,1% antworteten mit nein.

Tabelle 41: kdnnen Sie ohne Schwierigkeiten jeden Monat die Gelder fur lhre notwendigen
Arbeitsmittel aufbringen?

Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
ja 56,5 71,9 49,3 55,6
nur mit Madhe 34,5 239 41,6 36,4
nein 7,8 2,8 8,3 7,6

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)
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Die Bewertung der Mihe, welche die Finanzierung der Arbeitsmittel erfordert, zeigt splrbare
Unterschiede zwischen den Sparten. Sie ergeben sich einerseits aus der unterschiedlichen
materiellen Situation der Kinstlerinnen und Kinstler in den vier Sparten und andererseits aus
gpartenspezifischen Unterschieden der Arbeitsweise. So sind der durchschnittliche
erforderliche Umfang von und die Kosten fir Arbeitsmittel z.B. bei Schriftstellern
vergleichsweise spirbar geringer als bei Bildhauern oder Malern, auch wenn innerhalb der
Sparten ebenfalls Unterschiede anzutreffen sind.

Die Spartenspezifik ist vor dem Hintergrund der materiellen Situation der herausragende
beobachtbare Grund fir Probleme bei der Finanzierung der Arbeitsmittel.

Demgegeniiber lassen sich keine nennenswerten Unterschiede zwischen Kinstlerinnen und
Kunstlern beobachten. 55,1% der Kunstlerinnen und 57,7% der Kinstler gaben an, ohne
Schwierigkeiten ihre Arbeitsmittel finanzieren zu kdnnen. 8,2% der Kinstlerinnen und 6,3%
der Kunstler dagegen haben spirbare Probleme. Auch hinsichtlich der Altersgruppen lassen

sich keine interpretierbaren Unterschiede auffinden.

Schliefdlich wurde im Zusammenhang mit der Finanzierung der Arbeitsmittel danach gefragt,
ob es in den letzten zwei Jahren erforderlich wurde, zur Erneuerung oder Modernisierung der
Arbeitsmittel einen Kredit aufzunehmen.

Insgesamt haben nur wenige Kunstlerinnen und Kinstler eine solche Méglichkeit gewahilt.
13,4% der Befragten haben in einem kleinen Umfang und 7,6% in einem grof3eren einen
Kredit zum Zweck der Finanzierung von Arbeitsmitteln aufgenommen. Betrachtet man die
Sparten, dann setzt sich die Differenzierung aus der vorangegangenen Frage z.T. fort.
Insgesamt sind die Antwortverteilungen &hnlich. Auch hier ist die Sparte Bildende Kunst
hinsichtlich der Finanzierung der Arbeitsmittel durch Kredite am hdchsten vertreten.
Auffallig ist, dass auch in der Sparte Wort eine @nlich hohe Antworthéufigkeit bei hohen
Krediten beobachtbar ist.

Tabdlle 42: Mussten Sie in den letzten zwel Jahren einen Kredit aufnehmen, um I hre Arbetsmittel
ZuU erneuern oder zu modernisieren?

Musik Wort Bildende Kunst | Darstellende Kunst
nein 75,9 78,0 78,0 83,3
ja, in kleinem 16,1 131 11,4 10,6
Umfang
j&, in groflerem 6,3 7,3 91 5,6
Umfang

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)
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Sowohl zwischen Kiinstlerinnen und Kinstlern als auch zwischen den Altersgruppen lassen
sich keine Unterschiede feststellen.

4.4 Beantragung institutioneller Hilfe

Nach zwei Arten institutioneller Hilfe zur materiellen Situation wurde gefragt: Sozialhilfe und
Unterstiitzungen durch die Deutsche Kinstlerhilfe.

Hinsichtlich der Deutschen Kunstlerhilfe entsteht der Eindruck, dass deren Existenz und
Arbeitsweise nur sehr ungentigend bekannt sind. Von den Befragten gaben 98,9% an, in den
letzten zwei Jahren keine Zuwendung von der Kinstlerhilfe bekommen zu haben. Nur ein
Befragter gab an, eine Dauerzuwendung zu erhalten. Insgesamt haben nur 19 von 1787
befragten Kunstlerinnen und Kuinstlern mindestens einmal eine Zuwendung erhalten. In
Bezug auf die ermittelte Einkommensverteilung sind dies sehr wenige Kinstlerinnen und
Kunstler.

Sozialhilfe haben in den letzten zwei Jahren insgesamt 80 Befragte (4,5%) beantragt.
Vergleicht man die Beantragung zwischen den Sparten, dann ergibt sich ein annghernd
gleiches Bild. Die Prozentwerte bewegen sich zwischen 3,9% (Musik) und 4,9% (Bildende
Kunst).

Hinsichtlich der Geschlechtszugehdrigkeit gibt es ebenfalls keinen grof3en Unterschied im
Anteil an der Beantragung von Sozialhilfe: 5,2% der Kinstlerinnen und 4,0% der Kinstler
haben in den letzten zwei Jahren Sozialhilfe beantragt.

Bezieht man die Beantragung darauf, ob Kuinstlerinnen und Kinstler mit oder ohne
Partner/Partnerin leben und ob minderjahrige Kinder in ihrem Haushalt sind, ergeben sich
etwas grofere Unterschiede: 8,2% der ohne Partner/Partnerin lebenden Kinstlerinnen und
Kinstler gegeniiber 2,8% der mit Partner/Partnerin lebenden Kinstlerinnen und Kinstler
gaben an, in den letzten zwel Jahren Sozialhilfe beantragt zu haben. Dies ergéanzt die bereits
getroffene Feststellung, dass ein Teil der Kinstlerinnen und Kinstler ihrer Tétigkeit nur
nachgehen konnen, weil sie von einem Partner/Partnerin materiell unterstitzt werden.

In den Hauhalten ohne Partner/Partnerin wohnenden Befragten leben bei 17,4% ein Kind und
bei 10,9% von ihnen mehr als ein Kind. 71,7% der Sozialhilfebeantragenden sind demnach
reine Singlehaushalte.
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Insgesamt sind alleinlebende Kinstlerinnen und Kinstler die grofite Gruppe unter denjenigen,
die in den letzten zwei Jahren Sozialhilfe beantragt haben.

In Bezug auf die Altersgruppen ergibt sich ein Trend: je hoher die Altersgruppe, desto kleiner
der Anteil von Kinstlerinnen und Kinstler, die Sozialhilfe beantragt haben. Das betrifft 8,2%
der bis 35jahrigen, 3,5% der zwischen 36 und 54jahrigen und 1,5% der ab 55jahrigen.

4.5 Private Altersvor sorge

Das Alter galt Uber Jahrhunderte hinweg als dominantes Armutsrisiko. Mit der Entwicklung
sozialer Sicherungssysteme vor allem in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts wurde diese
Erscheinung zuriickgedrangt. Allerdings zeigen neuere Untersuchungen, dass es aufgrund der
Berufsbiographie, d.h. vor alem dem Einkommensgefélle zwischen West und O<f,
hinsichtlich der Alterssicherung in den neuen Bundesl&ndern ein spirbar geringeres Niveau
gibt. Bel Freiberuflichen mit unsicheren Auftragen kann sich dieses Risiko noch verschérfen.
Deshalb fragten wir danach, inwieweit Moglichkeiten privater Alterssicherung genutzt
werden und wenn nicht, welche Griinde dafuir ausschlaggebend sind.

Insgesamt haben 53,6% der Kinstlerinnen und Kinstler eine private Altersvorsorge
abgeschlossen. Das ist insgesamt ein relativ niedriger Anteil fur beruflich selbstandig Tétige.
Eine Erklarung dafir kdnnte z.B. darin bestehen, dass digjenigen, die keine solche private
Altersvorsorge abgeschlossen haben, der Meinung sind, dass sie sich durch die
Kinstlersozialkasse ausreichend abgesichert fiihlen. Wie die folgende Tabelle auswelst, ist

jedoch nur ein geringer Teil der Befragten dieser Meinung.

Tabelle 43: Griinde, keine Altersversorgung abzuschlief3en

noch nicht dar iber nachgedacht 11,8
Absicherung dur ch K linstlersozialkasse ist ausreichend 14,9
der zeitiges Einkommen ist zu gering 62,7
bin bereits Rentner/Rentnerin 3,6
andere Griinde 7,1

ale Angaben in Prozent

Auffallig ist der hohe Prozentsatz jener Befragten, die angeben, dass ihr derzeitiges
Einkommen eine private Altersvorsorge nicht erlaubt.
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Die Unterschiede zwischen den Sparten sind insgesamt sehr gering.
Der Anteil der Kunstlerinnen, welche eine private Altersvorsorge abgeschlossen haben,
unterscheidet sich nicht von jenem Anteil der Kiinstler. Unterschiede ergeben sich jedoch im

Zusammenhang mit den angegebenen Grinden.

Tabele 44: Griinde, keine Altersvor sorge abzuschlieffen nach Geschlecht

Kinstlerinnen | Kinstler
noch nicht dar iber nachgedacht 11,8 11,9
Absicherung dur ch K linstlersozialkasse ist ausreichend 11,8 17,0
der zeitiges Einkommen ist zu gering 67,9 59,0
bin bereits Rentner/Rentnerin 2,8 4,2
andere Griinde 5,6 7,9

ale Angaben in Prozent

Zum einen ist der Unterschied in Bezug auf den Grund ,,derzeitiges Einkommen ist zu gering*
zwischen Frauen und Ménnern doch spirbar. Zum anderen konnte hinter dem zweiten Grund
»Absicherung ist ausreichend* auch stehen, dass aufgrund héherer Einkommen der Kiinstler
und damit entsprechender Beitrage spéter auch eine hohere Absicherung durch die
Kiunstlersozialkasse zu erwarten ist. Der letztere Grund a3t sich durch eine entsprechende
statistische Analyse jedoch nicht stichhaltig nachweisen. Die gewonnenen Werte sind nicht
signifikant.

Anders dagegen, wenn man danach fragt, ob der Unterschied im geaul3erten Grund
»Einkommen zu gering“ tatsachlich mit dem Einkommen korrespondiert oder andere Griinde
dahinter verborgen sind. Es l&asst sich eine eindeutige Einkommensabhéngigkeit dieses
Grundes beobachten. Insgesamt liegen die Einkommen der Kinstlerinnen und Kinstler,
welche diesen Grund angaben, deutlich unter dem Durchschnittseinkommen aller
Kunstlerinnen und Kinstler. Dartiber hinaus zeigt sich, dass zwischen den Kinstlerinnen und
Kinstlern noch ein statistisch gesicherter Einkommensunterschied dergestalt steht, dass
Kinstlerinnen erst bei einem geringeren Einkommen als ihre mannlichen Kollegen ,zu
geringes Einkommen* als Grund dafir angeben, dass sie keine private Altersvorsorge
abgeschlossen haben. Kinstlerinnen, die angaben ein derzeit zu geringes Einkommen zu
haben, verfugen Uber ein (eigenes) Durchschnittseinkommen von 1.065 DM (Kinstler von
1.288 DM).
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Bei denjenigen, die eine Altersvorsorge abgeschlossen haben, sind die Meinungen tber den
Effekt einer solchen privaten Altersvorsorge auf ihr materielles Lebensniveau im Alter
insgesamt geteilt. Nur ein sehr geringer Teil ist dabel der Meinung, dass diese Form der
Vorsorge dazu verhelfen wird, dass Einschrankungen im Alter nicht notig sein werden.

Tabelle 45: Einschétzung der Sicherung durch private Vorsorge im Alter

werde mein bisheriges Leben ohne Einschrankungen weiterfiihren 6,0
kénnen

werde Einschréankungen in Kauf nehmen missen, aber materiell 45,5
gesichert sein

werde trotz privater Altersvorsorge unter grof3en Einschrankungen 38,9
leben mussen

noch keine Gedanken dar Giber gemacht 9,5

alle Angaben in Prozent

Eine Betrachtung der Altersgruppen ergibt, dass die 36 bis 54jahrigen mit 56% den htchsten
Anteil von Kunstlerinnen und Kinstlern aufweisen, die eine private Altersvorsorge
abgeschlossen haben. In der jungeren Altersgruppe sind dies 47,0% und in der hoheren
41,1%, wobel ein Teil dieser Gruppe bereits Rentenanspriiche realisiert.

Auch hier dominiert bei den Grinden fur den Verzicht auf eine private Altersvorsorge ein zu
geringes Einkommen. Bei den jingeren Kinstlerinnen und Kunstlern sind dies 62,2%, in der
mittleren Altersgruppe 69,2% und bei den alteren 50,9%.

5. Aktivitat, kunstlerischer und wirtschaftlicher Erfolg

Im folgenden stellen wir einige Aspekte zur Prasentation von Kunst und dem
Aktivitétsspektrum der Kunstlerinnen und Kinstler vor. Naturlich kann das nicht nach dem
Prinzip der Vollstandigkeit geschehen. Wir waren bei der Konstruktion des Fragebogens
bestrebt, die herausgehobenen Prasentationsmoglichkeiten zu berticksichtigen.

5.1 Beantragung von Férderungen oder Stipendien

Ein Viertel (26,8%) der Kiunstlerinnen und Kinstler haben sich selbst, im Rahmen eines
Vereins oder einer Projektgruppe in den letzten zwei Jahren um Forderung oder Stipendien
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bemiht. Dabei fallen leichte Unterschiede zwischen den Sparten auf. Wie sich bereits im
Zusammenhang mit der Finanzierung der Arbeitsmittel und der Einkommensverhéltnisse der
vier Sparten ergab, lassen sich die Unterschiede damit erkléren, dass ein Bemiihen erkennbar
ist, in gewissem Umfang spezifische Belastungen durch entsprechende Antragstellungen
auszugleichen. Es zeigt sich aber kein statistischer Zusammenhang zwischen dem eigenen
Einkommen und der Antragstellung, d.h. die Entscheidung zur Antragstellung wird dominant
durch das kunstlerische Projekt und durch seinen Finanzierungsaufwand bestimmt. So zeigt
sich in den Antwortverteilungen, dass unter den Antragstellern alle Einkommensgruppen

vertreten sind.

Tabelle 46: Haben Sie selbst, als Mitglied eines Vereins oder einer Projektgruppe in den letzten zwei
Jahren Forderungen oder Stipendien beantragt?®

Gesamt Musik Wort Bildende Dar stellende
K unst Kunst
nein, keine 73,4 78,1 73,4 67,0 66,7
ja, enmal 12,9 8,8 12,5 16,5 10,6
ja, zweimal 6,2 4.4 55 6,7 10,1
ja, mehr als 75 6,3 6,7 8,6 7,6
zweimal

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)

Insgesamt erscheint die Zahl der Nichtantragsteller, die zwischen zwei Drittel und drei Viertel
liegt, hoch. Man muf3 jedoch gleichzeitig mit in Betracht ziehen, dass nur nach den aktuellen,
in den letzten zwei Jahren erfolgten Antrégen gefragt wurde. Andererseits kann man davon
ausgehen, dass zwei Jahre ein ausreichender Zeitraum sind, der diese spezifische Aktivitét
représentieren kann. Lediglich bezogen auf die hdhere Altersgruppe kdnnte man sagen, dass
ein grofRerer zurtickliegender Zeitraum deren Projektaktivitat besser wiedergeben wirde. Das
reicht aber noch nicht aus, um die Frage zu beantworten, warum der aktive Kreis der
Antragsteller gegentiber den Nichtantragstellern insgesamt so gering ist.

Die Haufigkeit der Antragstellungen zwischen den Kinstlerinnen und den Kinstlern ist
nahezu identisch. In den letzten zwei Jahren haben 26,8% der Kiinstlerinnen und 25,5% der
Kunstler einen Antrag auf Forderung gestellt.

Anders ist dagegen das Ergebnis des Vergleichs zwischen den Altersgruppen. Hier ergibt sich

ein leichter Zusammenhang zwischen Lebensalter und Antragstellung bzw. Haufigkeit der

% auch als Abbildung (12) im Anhang
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Antragstellung in den letzten zwel Jahren. Zieht man das Korrelationsmal3 heran, ergibt sich
ein negativer Zusammenhang (-0,1546). Das bedeutet, dass die Haufigkeit der Antragstellung
mit steigendem L ebensalter leicht abnimmt.

Die Haufigkeitsverteilung der Antworten in den drei Altersgruppen verdeutlicht den
gefundenen Zusammenhang.

Tabelle 47: Zusammenhang Altersgruppe und Antragstellung in den letzten zwei Jahren

bis 35 Jahre 36 bis 54 Jahre ab 55 Jahre
nein, keine 66,7 71,4 81,3
ja einmal 17,4 11,9 7,6
ja, zweimal 6,8 6,4 35
ja mehr als zweimal 7.4 8,4 50

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)

Auch in den Sparten setzt sich dieser Zusammenhang durch. Mehr oder weniger kann man
von einer allgemeinen Tendenz in allen Sparten sprechen, dass die Antragsaktivitat mit dem
Lebensalter abnimmt.

5.2 Erfolg der Antragstellung

Betrachtet man nur die 446 Kunstlerinnen und Kunstler, die Antrdge auf Forderung oder
Stipendien stellten, dann ist eine relativ hohe Erfolgsguote festzustellen: rund Zweidrittel von
ihnen wurde der entsprechende Antrag positiv beschieden.

Wahrend die Erfolgsguote bei einem oder zwei Antrégen in etwa gleich ist, erhdhte sie sich
bei mehr Antragen auf knapp 75%.

Tabelle 48: Verhdltnis gestellte — genehmigte Antrage

genehmigte Antrage
gestellte Antrage einen Zwei Ofters als zweimal keine
einen 65,1 - - 34,9
Zwei 22,6 434 - 34,0
drei und mehr 13,6 19,2 41,6 25,6

ale Angaben in Prozent
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Analysiert man diese Antragsteller nach Teilgruppen, so wird deutlich, dass unabhéngig von
der gestellten Anzahl der Antrége die Angehotrigen der Sparte Darstellende Kunst mit einer
Genehmigungsquote von 86,5% am erfolgreichsten gewesen sind, gefolgt von den
Schriftstellern und Journalisten mit 71,8%. Relativ wenig erfolgreich waren die Musiker und
darstellenden Kinstler mit 60,9% bzw. 65,5%.

Signifikante Unterschiede bei der Ablehnung der Antréage nach Geschlecht und Altersgruppen

sind nicht auszumachen.

Auch wenn die Ergebnisse tber den Erfolg oder Misserfolg auf Grund der relativ geringen
Besetzungszahlen in den Teilpopulationen nicht Gberbewertet werden dirfen, kann folgendes
als sicher gelten: Mit steigender Antragszahl steigen -wenn auch nicht linear- die
Erfolgsaussichten auf Genehmigung.

5.3 Beurteilung der Fordermittelvergabe

Die Vergabe von Fordermitteln fuhrt in allen Bereichen und nicht nur in der Kunst immer
wieder zu heil3en Diskussionen, insbesondere dann, wenn die Mittel von Bund, Landern oder
Kommunen bereitgestellt werden (missen). Ein Schwerpunkt dieser Auseinandersetzung
betrifft die Hohe der vergebenen Fordermittel, ein anderer die gerechte Vertellung.

Im Rahmen dieser Untersuchung wurde dem Aspekt ,Gerechtigkeit® ein besonderer
Stellenwert zugemessen. Mit einer Skala, die von 1 (sehr gerecht) bis 5 (sehr ungerecht)
gesplittet war, sollten die Befragten unter verschiedenen Gesichtspunkten entscheiden, wie
weit im Freistaat Fordermittel aus ihrer Sicht gerecht vergeben werden. Dabei sollte jede
einzelne Vorgabe von jedem beantwortet werden. Auffallend dabel war, dass viele
Kunstlerinnen und Kinstler -ghnlich wie bel der Frage nach Beantragung von Fordergeldern
und Stipendien- hier nicht geantwortet haben. Aus den personlichen Gesprachen und
Anmerkungen im Fragebogen ist ersichtlich, dass viele von ihnen meinten, sie wirden die
Bedingungen fur den Erhalt von Fordermitteln nicht erfillen bzw. verfugten deshalb Uber
keinen so genauen Uberblick tber die Vergabe dieser Mittel und verzichteten darum auf die
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Beantwortung dieser fir sie nicht so relevanten Frage. Hier ist der Grund dafir zu sehen, dass
sich im Schnitt nur knapp 800 Freischaffende &uRerten.?

In der folgenden Ubersicht sind die Gesamtaussagen zusammengefasst:?’

Tabelle 49: Beurteilung der Vergabe von Fordermitteln

Im Freistaat werden die FOr der mittel gerecht ver geben zwischen ...
1) sehr{(2 |3 (@ |(B Durc_h-
gerecht ehr \;s\rlzgrrtntts-
unger echt
... den einzelnen Kunstsparten (N=843) 1 9 |45 | 31 13 3,46
... den elf Kulturréumen (N=700) 0 14 | 62 | 17 7 3,16
... GroRstadten und den tbrigen 0 10 | 47 | 31 12 3,44
Stadten und Gemeinden (N=778)
... Stadt und Land (N=782) 1 9 | 46 | 32 12 3.55
... frel Szene und Hochkultur (N=861) 0 4 130 | 34 31 3,92
... Frauen und M anner n (N=786) 9 24 | 46 | 14 7 2,87

Beim Betrachten dieser Tabelle fallen drei Dinge sofort ins Auge:

1. Bisauf eine Ausnahme ist immer die Mittelposition am stéarksten besetzt

2. Insgesamt tendieren die Antworten in der Gesamtverteilung eher zur Seite ,,ungerecht”.
Einzig bel FOrdermittelvergabe zwischen Mannern und Frauen Uberwiegen die positiven
Antworten (33%) gegenuber den negativen (21%) wenn die Mittelposition
unbertcksichtigt bleibt

3. Die Fordermittelvergabe zwischen freier Szene und Hochkultur wird as am

ungerechtesten angesehen

Diese Tendenzen sind im grof3en und ganzen auch zwischen den einzelnen Teilgruppen zu

erkennen. Zwei Abweichungen sind aber erwdhnenswert:

Mit einem arithmetischen Mittelwert von 4,21 beurtellen darstellende Kinstler die Verteilung
vorhandener Mittel zwischen freier Szene und Hochkultur am negativsten.

Und: Die Verteilung von FOrdermitteln zwischen Mannern und Frauen wird von den Frauen
signifikant kritischer gesehen. Bewerten sie die Gerechtigkeit in diesem Verteilungskomplex

% Die genaue Zahl derjenigen, die geantwortet haben, ist nach jedem einzelnen Indikator mit N angegeben
" Aus Griinden der Ubersichtlichkeit sind die Prozentwerte auf ganze Zahlen gerundet worden.
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mit der ,Durchschnittsnote” 3,1, so liegt der Wert bei ihren méannlichen Kollege bei 2,71. Es
bleibt aber dabei: Auch Kinstlerinnen bewerten die Vertellungsgerechtigkeit in dieser
Kategorie am besten (vgl. Tab 49).

Es bot sich in diesem Zusammenhang geradezu an, die Freischaffenden zu befragen, nach

welchen Kriterien sie denn Fordermittel vergeben wirden.

5.4 Nach welchen Kriterien sollten Forder mittel vergeben werden?

Die Befragten sollten sich in eine Situation hineinversetzen, in der sie selbst die Kriterien
definieren, nach denen FOrdermittel vergeben werden sollten. Auf diese offen (ohne
Antwortvorgaben) gestellte Frage antworten fast unterschiedslos in allen vier Kunstsparten
rund 70% der Freiberufler (1234), also deutlich mehr als zu den Indikatoren der eigenen
Antragsstellung. Mehr als die Halfte der hier Antwortenden nannte zwei oder mehr Kriterien.

Aufféllig bel der Nennung der Vertellungskriterien war die Verwendung kurzer, klarer
Schlagworte wie ldee, Qualité, Bedurftigkeit oder Nachwuchs. Umschreibungen und

Konkretisierungen der Bedingungen gab es nur selten.”®

Insgesamt wirden ca. 35% das Hauptaugenmerk fur Unterstitzung auf die Qualitat und
Leistung einer Arbeit legen,
»1ch wirde nach der kiinstlerischen Qualitat, der Zielstellung und der kiinstlerischen
Konzeption entscheide® ,
»hach Leistung und Niveau* .
» hoher ethischer und kiinstlerischer Anspruch und Qualitat*

Knapp 20% auf Innovation, Kreativitat und Originalitat .
,Projektidee sollte originell sein und etwas Neues im schon vorhandenen
Kulturbetrieb darstellen.”

Die soziale Lage, das heif3t die Bedurftigkeit des Kunstlers als Forderkriterium, wurde

ebenfalls von zirka 20% der Befragten favorisiert.

% |n Kursivschrift sind typische AuRerungen und Schlagworte angefiihrt
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» hach Bedurftigkeit* , ,, nach wahrer Bedurftigkeit,

» Wirtschaftliche Lage des Kiinstlers® .

Jeder Zehnte mochte den Nachwuchs, das hei3t Kinder und Jugendliche, sowie junge
K Unstler und den Ausbildungssektor unterstitzen.
»Tur Nachwuchsausbildung*

Einige Kinstler betonten auch den gesellschaftlichen Nutzen einer Arbeit, sie sollte von
Offentlichem Interesse und publikumswirksam sein.

» Welches offentliche Interesse besteht*

, Forderung fur Projekte, die ein Publikum finden werden* .

Aber auch der Aspekt der Wirtschaftlichkeit und Erfolgsgarantie sowie die Frage, ob
branchenspezifisch oder breitflachig gefordert werden soll, wurde mehrfach erwahnt.

Neben diesen sieben genannten Merkmalsgruppen sind eine ganze Reihe von
Einzelmeinungen gedul3ert worden, die sich schwer rubrizieren lassen.

Um die genannten Forderbedingungen in eine bestimmte Ordnung zu bringen, sind die
gewdahlten Schlagwdrter in drei Hauptkategorien zusammengefasst worden, die als Antworten
auf folgende drel Fragestellungen aufgefasst werden kdnnen:

1) Was soll gefordert werden?
2) Wer soll gefordert werden ?
3) Wie soll gefordert werden?

Nach diesen drei Kategorien aufgeschlisselt, konzentrierten sich zirka 50% aller Antworten
auf das WAS. WIE und WER sind ungefahr gleichverteilt, wobei Uberschneidungen bei der

Einordnung nicht zu vermeiden sind.

Man kann sagen, dass die Halfte der Befragten bel der Forderungsvergabe grof3en Wert auf
Qualitdt, Leistung, Idee und Kreativitdt sowie Unterstitzung bei Arbeitsmitteln und
Investitionen legten, das heil3t auf das WAS.

Bezlglich der Antworten WER gefordert werden soll, nannten die meisten der Befragten
Bedurftige und sozial schwache Kunstler dicht gefolgt von Nachwuchs, Kinder, Jugend und
jungen Kinstlern, und ,, Berufsstarter (auch Wiedereinsteiger nach Jahren)® .
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Bel der Frage nach dem WIE wurde besonders der Allgemeinnutzen fur die Gesellschaft und
Offentlichkeit sowie Interesse beim Publikum gefordert. Auch sollte bei der Vergabe
Wirtschaftlichkeit und Erfolgsgarantie nicht aus dem Auge gelassen werden:

» praktische Realisierbarkeit des Projektes mit langerfrisigem Nutzen und Bestand fur
mehrere/viele Menschen®

» nach Aussicht auf Gewinnerwirtschaftung*

Ob nun die Verteilung eher projekt- und branchenspezifisch (, eher besondere Einzel projekte
— keine Massenkulturprojekte” ) sein sollte oder eine Breitenforderung (,, Ich wiirde Kuinstler
aller Sparten fordern, die versuchen ausschliefdich mit der kiinstlerischen Tatigkeit ihr Geld
zu verdienen®) nétig ware, ist nicht eindeutig erkennbar. Wichtig ist jedoch, dass wenn
gefordert wird, dies gerecht und nach dem Gleichheitsprinzip erfolgen sollte (,, Ich wiinsche
gerechte und unparteiische Férderung, aber das ist sehr schwierig wenn es um Kunst geht,
denn sieist individuell*).

Von einigen wenigen Befragten wird ebenfalls eine ,,F6rderung von Kultur in strukturell
ohnehin schwachen Regionen*) gewunscht.

Auf die Fragen ,,Welche Forderbedingungen sich besonders giinstig bzw. welche sich eher
negativ ausgewirkt haben, antworteten wiederum relativ wenige Kinstlerinnen und Kinstler,
ungefdhr nur ein knappes Drittel von ihnen. Hier macht sich wieder bemerkbar, dass nur ein
Grofiteil von ihnen selber keine Antrége gestellt hat und deshalb auch Uber wenig Erfahrung
in dieser Richtung verflgt.

Bel den gunstig wirkenden Grinden werden hauptséchlich Fordermittel des Bundes, des
Freistaates Sachsen und der EU genannt, aber auch Stipendien und Hilfen des Arbeitsamtes
bei Existenzgrindungen sowie Sponsoring. Hinzu kommen branchenspezifische Angaben
(Forderung fur Denkmalspflege bei bildenden Kiinstlern). Wenn hier keine genaue Ubersicht
der Antworten gegeben wird, dann deshalb, weil viele Befragte schlechthin sehr viele
Unterstiitzungsmal3nahmen auch aus dem privaten Bereich nannten, so dass die Angaben im
Sinne unserer Fragestellung nicht valide sind und eine nicht unerhebliche Anzahl von
Antworten sich auf das Nichtwissen tGber Fordermdglichkeiten beziehen. Typische Antworten
in dieser Richtung waren:

» 1ch weil3 nicht, wo man die genannten Forderungen beantragen kann. Vielleicht gibt es
Wege, freischaffende Kiunstler darauf hinzuweisen.”
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»1ch weild nicht wie und wo man eine Kinstlerhilfe beantragen kann oder wie man eine
Forderung erhalten kann.”

» Falls es fur mich Forderungen geben sollte, weil3 ich dariber nichts — mehr Informationen
Uber solche waren bestimmt sehr hilfreich.”

Tabelle 50: haufig gedulerte Forderungskriterien

Ford erung
WER WIE WAS
Bediirfiige, Mittellose, im &ffentlichen Interesse, Cualitit und Leistung
sozial Schwache zum gesellschaftlichen
Aushild ; I Kind MNutzen Innovationen, Tdeen,
e e s o et " .. . Criginalitat, Kreativitéit
Nachwuchs, junge Kiinstler Wirtschattlichkeit und
Ertolgsaussichten . —
Frauen, Miimer, Familien beriicksichtigen Kompetenz, CQualifikation,
Edannen, Talent, Begabung
Vereine, Sammlungen, Breitenforderung vs. [nhalt und Ziel
Existenzgrimdungen branchenspezifische
(z.B. Theater und Engagement, Fleif}, Initiative

Misikaehilen) nach dem Gleichheitsprinzip

Unterstitzung bei
Arheitsmitteln,
Investitionen, Aufwand

unparteilich und gerecht

traditionsbewusstes Arbeiten
und Erhaltung regionaler Kunst

Drei Schwerpunkte sind bel den Negativangaben zu erkennen — , Burokratie” (steht eindeutig
an der Spitze der Nennungen) gefolgt von ,,Ungerechtigkeiten in der Vergabe* (insbesondere
auch im Verhaltnis Hochkultur und freier Szene) und zu starre Richtlinien.

Typische Aussagen hierfur sind

»ZU viel Burokratie, Formalismus, zu kurze oder zu wenige bekannte Antragszeiten und
Bedingungen®

» ESist meist sehr birokratisch und undurchschaubar®

» kurzer Forderzeitraum, zu viele Bedingungen und Prozeduren®

, Die Schwierigkeit, nicht Uberméallig bekannte, sehr gute Repertoirewerke gefGrdert zu
bekommen*

» Ich finde die Kriterien der Vergabe von Fordermitteln ungerecht und unzureichend. Die
Gremien, die Uber die Vergabe von Fordermitteln an Kinstler oder Vereine entscheiden sind
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tellweise korrupt und oft sitzen Antragsteller in den Gremien und entscheiden Uber die
Vergabe von Mitteln*

» EIn Grundibel besteht in der eklatanten Ungerechtigkeit bel der Vergabe von
Fordermitteln, die Hochkultur wird mit horrenden Millionenbetragen gefordert, die freie

Szene erhélt einen Bruchtell davon®

Obwohl im Verhdltnis zu anderen Fragen die Antworthdufigkeiten zum Problemkreis
» Fordermittel“ geringer sind, bewegt es doch die betroffenen Kunstlerinnen und Kunstler
ausgesprochen stark. In der abschlief3enden Frage unserer Untersuchung, ob es noch weitere
Anregungen zur sozialen Lage der Freiberufler gibt, wird von einem grof3en Teil, die hier zu
» Fordermitteln® geantwortet haben, noch einmal auf diesen Themenkomplex eingegangen.

5.5 Beurteilung der Gerechtigkeit zwischen Jung und Alt bei der Forder mittelvergabe

Bel den Expertengesprachen im Vorfeld der schriftlichen Befragung waren zwei Meinungen
zu horen, die teils gegensétzlich, teils gleichlautend formuliert wurden. Die eine besagt, dass
es junge Kunstler sehr schwer hétten, sich heute durchzusetzen ohne eine Mindestférderung
zu erhalten. Die andere besagt, dass dltere Kunstschaffende zugunsten der Jungen zu sehr
vernachlassigt wirden.

Aus diesem Grunde fragten wir ,Wird das Schaffen junger Kunstler Threr Meinung nach in
Sachsen in hohem, durchschnittlichem oder geringem Mal3e gefrdert?*

In der folgenden Antwortlbersicht sind nur die rund 900 Personen berticksichtigt, die
meinten, diese Frage auch mit entsprechender Kenntnis beurteilen zu kénnen:

Tabelle 51a: Beurteilung der Forderung junger Kiinstlerinnen und Kinstler

gesamt bis 35 Jahre 36 bis 54 J. 55 J. und alter
hoch 4,0 13 49 6,2
dur chschnittlich 47,3 43,1 484 54,3
gering 48,7 55,6 46,8 39,5

ale Angaben in Prozent

Auch wenn das ermittelte Meinungsniveau —wie schon bei anderen Indikatoren— insgesamt
auf eine zu geringe Forderung hindeutet, so ist die Altersabhangigkeit der Antworten deutlich
zu erkennen. Eine gleiche Tendenz und Abhangigkeit ist auch bei dem Indikator ,, Sind Sie der
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Meinung, dass das Schaffen &lterer Kunstlerinnen und Kinstler in zu geringem Mal3e

gefdrdert wird?* nachweisbar — diesmal nur in umgekehrter Reihenfolge: mit zunehmendem

Alter meinen die Befragten, ihre Forderung falle zu gering aus.

Tabelle 51b: Werden altere Kunstlerinnen und Kinstler in zu geringem Mal3e gefordert?

Gesamt bis 35 Jahre 36 bis 54 J. 55 J. und alter
ja 78,5 52,0 81,5 92,7
nein 21,5 48,0 18,5 7,3

ale Angaben in Prozent

Geschlechtsspezifische Unterschiede gibt es bei beiden Fragestellungen nicht, dagegen
unterscheiden sich die Kunstsparten. Die ,Jugendférderung® wird von den Sparten
Darstellende Kunst und Musik signifikant schlechter beurteilt als von den beiden tbrigen.
Darstellende Kunstler und Kiinstlerinnen sind aber auch der Ansicht, diesmal gemeinsam mit
der Sparte Bildende Kunst, dass auch ihre dlteren Kolleginnen und Kollegen in zu geringem
Malle gefordert werden. Offensichtlich macht sich gerade hier bemerkbar, dass das
Durchschnittsalter dieser beiden Sparten etwas tUiber dem der beiden anderen liegt.

5.6 Zur generellen Beurteilung des Zusammenhangs von Existenzsicherung und
kinstlerischer Tatigkeit

Wir baten darum, zwei Standpunkte zu beurteilen. Dabei ging es uns um die Ermittlung der
Meinung, die den Zusammenhang von selbstéandiger Existenzsicherung und kiinstlerischer
Ausdruckskraft betreffen. Mit anderen Worten, wir wollten in Erfahrung bringen, mit welcher
Grundeinstellung die Problematik offentlicher Forderung tberhaupt betrachtet wird. Gehort
diese Forderung selbstverstandlicherweise zum Kunstschaffen oder weckt sie vielmehr eine
Haltung, die der kinstlerischen Ausdrucksstéarke entgegensteht?

Der erste Standpunkt lautete:
Die Notwendigkeit, dass sich ein Kunstler/eine Kinstlerin selbst immer wieder existentiell

sichern muf3, ist eine Voraussetzung, um ein ausdrucksstarkes Werk zu vollbringen.

Insgesamt, betrachtet man das arithmetische Mittel der funfstufigen Skala (3,42), wird dieser
Standpunkt eher abgelehnt. Betrachtet man aber die Prozentverteilung, dann wird deutlich,
dass die Meinungen dazu sehr geteilt sind. Ca. ein Drittel (31,7%) der Kunstlerinnen und
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Kunstler lehnen diesen Standpunkt uneingeschrankt ab. Demgegentber beflrworten 13,3%
diesen Standpunkt ebenso ohne Einschrankungen.

Diese beiden Extremgruppen sollen etwas ndher betrachtet werden, bevor auf generelle
Differenzen, die sich im Zusammenhang der drei Standardvergleiche ergeben, eingegangen
wird.

Die erste Frage ist, ob es aufféllige Unterschiede zwischen den Sparten gibt, also ob
Kunstlerinnen oder Klinstler einer Sparte besonders stark diesen Standpunkt vertreten.
Insgesamt schwanken die prozentualen Anteile der Befragten aus den vier Sparten nur in
geringem Mal3e. Am stérksten vertreten Kinstlerinnen und Kunstler der Sparte Darstellende
Kunst diesen Standpunkt uneingeschrankt (14,6%). Dagegen sind nur 8,8% der Kunstlerinnen
und Kduinstler der Spate Wort der Meinung, dass die permanente selbstandige
Existenzsicherung eine Voraussetzung fur kunstlerische Ausdrucksstérke ist. Die beiden
anderen Sparten sind mit 10,1% (Musik) und 11,3% (Bildende Kunst) in diesem Standpunkt

vertreten.

Bezogen auf das Geschlecht zeigt sich ein deutlicher Unterschied, was diesen Standpunkt
betrifft. Es sind 13,8% der Méanner, die den Standpunkt der selbstandigen Existenzsicherung

uneingeschrankt bejahen und nur 6,1% der Frauen.

Im Zusammenhang mit den Altersgruppen zeigt sich folgendes Bild: zu 5,3% wird dieser
Standpunkt durch Kiinstlerinnen und Kinstler vertreten, die bis 35 Jahre alt sind. Dagegen
sind 10,5% der Altersgruppe zwischen 36 bis 54 Jahre zugeh¢rig und 19,5% der ab
55jahrigen. Es sind nur wenige junge Kunstlerinnen und Kinstler, die sich diesem Standpunkt
anschlief3en kdnnen.

Die Frage, auf welchen dynamischen Effekt dies vielleicht zurtickzuftihren ist, kann aufgrund
einer Querschnittstudie nicht beantwortet werden. Grundsétzlich besteht bei der Interpretation
altersbezogener Einstellungen immer die Unsicherheit, ob es sich um einen Alters- oder
Kohorteneffekt handelt. Um einen Alterseffekt wirde es sich handeln, wenn, grob skizziert,
beim Start und der Anfangsphase des Strebens nach Anerkennung und Etablierung das
einschneidende Ringen um Sicherung der materiellen Existenz eher als hinderlich erachtet
wird und mit dem Eintritt des kinstlerischen Erfolgs eine Verklérung solcher Unsicherheiten
entsteht, die mit steigendem Lebensalter zunimmt.

Um einen Kohorteneffekt wirde es sich handeln, wenn diese Einstellungen relativ stabil im
Lebenslauf bleiben und ein Merkmal von verschiedenen Kiinstlergenerationen darstellen. In



Kurt Mihler und Steffen H. Wilsdorf 67

diesem Falle hat die Ausbildung dieser Einstellungen etwas mit der historischen und sozialen
Spezifik in bestimmten, lebensprdgenden Berufsphasen zu tun, welche die jewelligen
Altersgruppen gemeinsam durchlebt haben.

Abschlielend soll noch die Beziehung zum eigenen Einkommen betrachtet werden. Das
durchschnittliche eigene Einkommen der Befragten, die diesen Standpunkt (selbstéandige
Scherung der Existenz fordert die kiinstlerische Ausdrucksstérke) uneingeschrankt vertreten,
liegt mit 2051 DM deutlich tber dem ermittelten Durchschnittseinkommen aller Befragten.

Betrachtet man nach den gleichen differenzierenden Variablen jene Befragten, die den
Zusammenhang von selbsténdiger Existenzsicherung und kinstlerischer Ausdrucksstérke
uneingeschréankt ablehnen, ergibt sich folgendes Bild:

Zwischen den Sparten ist der Unterschied der Ablehnung nur gering. Ungeféhr ein Viertel
aler Kunstlerinnen und Kinstler lehnt uneingeschrénkt die permanente selbstandige
Existenzsicherung als Voraussetzung kunstlerischer Ausdrucksstérke ab. Auch hier zeigt sich
trotz geringer Unterschiede, dass 23,2% der Befragten der Sparte Darstellende Kunst diesen
Standpunkt ablehnen gegentiber 28,7% der Sparte Wort.

Zwischen den Kunstlerinnen und Kunstlern gibt es ebenfalls nur einen sehr geringen
Unterschied in der Ablehnung dieses Standpunkts: 26,9% der Kinstlerinnen und 25,1% der
Kunstler lehnen ihn ab.

Im Vergleich der drei Altersgruppen bleibt eine Differenz bestehen: Umgekehrt lehnt jetzt ein
Drittel (33,3%) der jingeren Kunstlerinnen und Kunstler diesen gegenteiligen Standpunkt ab.
Diessind in der mittleren Altersgruppe 24,7% und nur 17,5% in der hochsten Altersgruppe.
Die Ermittlung des Durchschnittseinkommen entspricht auch hier den Erwartungen. Das
durchschnittliche eigene Einkommen dieser Befragten betragt 1626 DM und ist damit spurbar
niedriger als das der bejahenden Teilgruppe der Befragten.

Es handelt sich bei diesen Urteilen demnach tendenziell nicht nur um eine grundsétzliche
Einstellung, sondern auch um einen nachhaltigen Effekt der eigenen wirtschaftlichen
Situation auf die Beurteilung der selbstandigen Existenzsicherung.

In einer zweiten Aufforderung wurden die Befragten gebeten zu folgendem Standpunkt
Stellung zu nehmen:

Die Notwendigkeit, dass sich ein Kunstler/eine Kinstlerin selbst immer wieder existentiell
sichern muf3, behindert, um die volle Kreativitat zu entfalten.
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Zwischen beiden Standpunkten besteht ein enger Zusammenhang demgeméal3 verhélt sich ein
Drittel der Befragten uneingeschrankt bejahend zu diesem Standpunkt.

Tabelle 52: generdle Einstellung zur Notwenigkeit selbstandiger Existenzsicherung

vollkommen Uber haupt nicht
meine M einung meine M einung
per manente 13,3 13,9 229 18.3 31,7
Existenzsicher
ung fordert
per manente 34,8 25,9 23,3 8,0 8,0
Existenzsicher
ung behindert

ale Angaben in Prozent

Im Mittelwertvergleich liegen alle vier Sparten um 2,3 Punktwerte, d.h. im positiven Bereich
der Skala und unterscheiden sich damit in nur sehr geringem Mal3e.

Im Vergleich der Kunstlerinnen und Kinstler gibt es ebenfalls kaum Unterschiede. Die
Kinstlerinnen bejahen diesen Standpunkt mit einem Mittelwert von 2,1 etwas stérker als die
Kinstler (2,4).

Auch aus dem Vergleich der Altersgruppen ergibt sich kein neuer Zusammenhang. Die
hochste Altersgruppe bejaht demgemal3 am wenigsten diesen Standpunkt.

Insgesamt 183t sich sagen, dass die Einstellung zur Rolle des Drucks auf die eigene
Existenzsicherung fur das kunstlerische Schaffen nicht unwesentlich durch den Grad der
Betroffenheit bestimmt wird. Direkt drickt sich das in der Einkommensdifferenz der
jeweiligen kontréren Gruppen aus. Indirekt kann man Uber die Geschlechtsbezogenheit und in
gewisser Weise, vorausgesetzt man interpretiert den Unterschied als Alterseffekt, aus dem
Lebensalter Rickschltsse auf einen solchen Zusammenhang ziehen. Demnach kdnnte man
sagen, und das Uberrascht nicht, mit dem Grad an Anerkennung oder Etabliertheit, nimmt die
Einstellung zu, dass die selbstandige Sicherung der Lebensgrundlagen ein positiver Faktor fur
die kiinstlerische Ausdrucksstérke ist.
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5.7 Beteiligung an Ausschreibungen fir Wettbewerbe

Im Hinblick auf die Beteiligung an Ausschreibungen ergibt sich ein ahnliches Bild wie bereits
bei den Antragstellungen zu beobachten war. 69,2% der Kunstlerinnen und Kinstler haben
sich in den letzten zwel Jahren nicht an Ausschreibungen zu Wettbewerben beteiligt.
Betrachtet man jedoch die Beteiligung in den vier Sparten, dann fallt auf, dass es eine
Uberdurchschnittliche Beteiligung in der Sparte der Bildenden Kunst gibt.

Tabelle 53: Haben Sie sich sdbst, als Mitglied eines Vereins oder einer Projektgruppe in den
letzten zwei Jahren an Ausschreibungen fiir Wettbewerbe beteiligt?*

Gesamt Musik Wort Bildende Dar stellende
K unst K unst
nein, keine 69,2 82,5 75,2 51,7 79,3
ja, enmal 8,3 4,6 6,4 13,8 35
ja, zweimal 6,5 31 58 10,7 35
ja, mehr als 8,4 29 4,3 16,6 4,0
zweimal

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)

Insgesamt haben sich etwas mehr Kinstler als Kinstlerinnen an Ausschreibungen beteiligt.
Bel den Kunstlern ist das Verhdltnis Beteiligung/Nichtbeteiligung 25,3% zu 66,2% und bei
den Kinstlerinnen 20,2% zu 73,8%.

Bezliglich der Altersgruppen zeigt sich im Unterschied zur Ausarbeitung von Projektantrégen
kein Zusammenhang zwischen Lebensalter und der Beteiligung an Auschreibungen. Die
Beteiligung liegt in allen drei Altersgruppen zwischen 22% und 24%.

5.8 Prasentation in der Offentlichkeit

Ausschliefdlich den bildenden Kuinstlerinnen und Kuinstlern wurden sechs Fragen zur
Prasentation ihrer Arbeiten in der Offentlichkeit gestellt. Hier soll zunachst nur auf die Frage
eingegangen werden, ob die Mdglichkeit genutzt wird, eigene Kunstwerke in z.B. Arztpraxen,
Rechtsanwaltskanzleien und &hnlichen Einrichtungen zu présentieren. Diese Frage zielt auf
eine aktive Nutzung entsprechender Mdglichkeiten der Présentation ab.

% auch als Abbildung (13) im Anhang
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39% der Kunstlerinnen und Kinstler nutzen nach eigenen Angaben diese Moglichkeit.
Demgegentiber verzichten 8,9% ausdriicklich darauf, obwohl sie die Moglichkeit dazu hétten.
Nur 4,2% erklaren, dass sie keine Mdglichkeiten zu einer solchen offentlichen Prasentation
haben. 47,7% der Kunstlerinnen und Kinstler beantworteten die Frage nicht oder kreuzten
»hicht zutreffend* an.

Zwischen den Kunstlerinnen und Kinstlern gibt esin Bezug auf diese Présentationsart keinen
Unterschied. 39,7% der Kunstlerinnen und 39,4% der Kinstler stellen in diesen Einrichtungen
aus. Die Antwortverteilungen gleichen sich auch insgesamt.

Bezogen auf die Altersgruppen &3t sich feststellen, dass die Kinstlerinnen und Kinstler ab
55 Jahre den hdchsten Prozentwert der Présentation in genannten Einrichtungen aufweisen.

Tabelle 54: Zusammenhang Altersgruppe und Présentation der Werke bildender Kiinstlerinnen
und Kinstler

bis 35 Jahre 36 bis 54 Jahre ab 55 Jahre
ja habedie Mégl. und 29,1 41,7 45,1
nutze sie
ja, habe die Mogl. aber 11,5 8,3 6,8
nutze sie nicht
nein, habe die M 6gl. nicht 3,0 4,5 4,3
trifft auf mich nicht zu 14,5 11,3 14,8

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)

Zunéchst zeigt sich ein Ansteigen der Nutzung von Prasentationen mit den Altersgruppen.
Zieht man auch die Antwortmoglichkeit 2 mit heran, die im Grunde einen bewussten Verzicht
trotz sich bietender Mdglichkeiten beinhaltet, so zeigt sich, dass die Differenz der Chancen
zwischen den Altersgruppen etwas geringer wird. Anders ausgedruckt, in der hdchsten
Altersgruppe nutzen zwar 12% mehr Kinstlerinnen und Kinstler die Chance ihre Werke in
den genannten Einrichtungen zu prasentieren, aber gleichzeitig haben sie auch ein htheres
Interesse daran, wie der geringere Prozentsatz derer, die auf diese Moglichkeit der
Présentation verzichten, ausweist.

Eine zweite Frage zu Prasentationsbemiihungen wurde an alle Kunstlerinnen und Kinstler
gestellt. Gefragt wurde danach, ob in den letzten zwei Jahren Ausstellungen, Lesungen,
Gastspiele oder andere Formen genutzt wurden und wo diese Veranstaltungen stattfanden.
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Die vorgegebenen Prasentationsrdume sind Sachsen, die neuen Bundeslander, die alten
Bundeslander, das européische Ausland und das aul3ereuropaische Ausland.

Erwartungsgemald ist Sachsen mit Abstand der am héufigsten genutzte Raum, in dem die
Kunstlerinnen und Kinstler ihre Kunst prasentieren. In der genannten Reihenfolge der R&ume
nimmt auch die Zahl der Kunstlerinnen und Kunstler ab, die in den letzten zwei Jahren in
diesen Raumen Veranstaltungen durchgefiihrt haben. Dennoch gibt es zwischen den Sparten
spurbare Unterschiede. Zuerst féllt auf, dass in der Sparte Wort 48,3% der Befragten keine
Antwort gegeben haben. Das erklért sich daraus, dass von diesen Befragten allein 75,3% als
Journalisten und Redakteure und weitere 5% als L ektoren und Kritiker tétig sind.

Tabelle 55: Durchfuihrung kiinstlerischer Veranstaltungen im In- und Ausland in den letzten zwei
Jahren®* (Mehrfachantworten)

Gesamt M usik Wort Bildende Darstellende
Kunst Kunst

Sachsen 66,6 74,4 43,1 66,9 81,8
neue 32,1 43,0 17,4 24,7 495
Bundeslander
alte 30,8 33,8 17,4 29,6 48,0
Bundeslander
eur opdisches 15,2 19,4 6,7 134 23,2
Ausland
auf3ereur opaisch 52 7,3 1,8 58 8,6
es Ausland
keine Antwort 23,2 18,2 48,3 20,2 7,1

ale Angaben in Prozent

Desweiteren fallt auf, dass, vom Prozentwert aus betrachtet, nahezu doppelt so viele
Kunstlerinnen und Kinstler der Sparte Darstellende Kunst als jene der Sparte Wort in
Sachsen Pré&sentationen im weitesten Sinne durchgefihrt haben.

Auch die Présentation im Ausland weist zwischen den Sparten deutliche Unterschiede auf,
wie aus Tabelle 55 ersichtlich wird.

Auf Unterschiede in der Veranstaltung von Présentationen zwischen Kunstlerinnen und
Kunstlern weist die Abb. 10 hin. Generell zeigt sich ein hoherer Anteil von Kinstlern an der
Durchfiihrung der abgefragten Veranstaltungen.

Aufféllig bel den Kunstlerinnen ist die grof3e Differenz zwischen der ndheren Umgebung
(Sachsen) und allen anderen Veranstaltungsorten. Bereits der Vergleich zwischen Sachsen
und den neuen Bundeslandern lasst die Zahl der Kinstlerinnen, die dort Veranstaltungen

% auch als Abbildung (14) im Anhang
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durchfuhren, um zwel Drittel sinken, wéhrend diese Differenz bei den Kunstlern nicht einmal
die Hélfte betragt. Demgegenlber ist der Unterschied hinsichtlich der Prasentation im
aul3ereuropéischen Ausland zwischen den Kunstlerinnen und Kinstlern nur noch sehr gering
(1,5%). Eine Vermutung, die zundchst nahe liegt, ist, ob z.B. familiare Belastungen eine
Ursache sind, dass Kiinstlerinnen auf3erhalb Sachsens weniger aktiv sind.

Zunéchst ergibt eine Prifung jener kleinen Gruppe, die im auf3ereuropéischen Ausland aktiv
ist, hinsichtlich der Variablen Lebensalter, Kinderzahl und Familienstand bei den
Kunstlerinnen keinen Unterschied zwischen jenen, die Présentationen im auf3ereuropéischen
Ausland durchgefihrt haben, und jenen, die dies nicht taten.

Im néchsten Schritt fugten wir alle Veranstaltungsaktivitdten zusammen, um die o.g. drei
Faktoren in bezug auf den Grad der Aktivitét zu prifen.

Fur das Lebensalter ergab sich ein interessanter Zusammenhang: Je hoher das
durchschnittliche Lebensalter der jeweiligen Gruppe, desto weniger Gesamtaktivitédt ist zu
verzeichnen. Das gilt grundsétzlich fir Kinstlerinnen und Kinstler, allerdings fur
Kinstlerinnen in noch stérkerem Mal3e. Das ist interessant, weill man, wenn die
Belastungsvermutung zutreffen wirde, bel den Kiunstlerinnen eher davon ausgehen misste,
dass mit hoherem Lebensalter die Aktivitét zunimmt, weil familigre Belastungen abnehmen.
Das ist jedoch nicht der Fall. In Tabelle 56 sind die R&ume der Veranstaltungsaktivitét
addiert, d.h. z.B. die Zahl 5 bedeutet, dass in Sachsen, den neuen und alten Bundesléndern
sowie im europaischen und aulereuropdischen Raum in den letzten zwei Jahren
Veranstaltungen durchgefiihrt wurden. Die Zahl 4 bedeutet dementsprechend, dal3 nur in vier
dieser Raume Veranstaltungen durchgefihrt wurden usw. In Bezug auf diese
Veranstaltungsaktivitét ist das jeweilige durchschnittliche Lebensalter fir Kinstlerinnen und
Kinstler wiedergegeben.

Tabelle 56: Gesamte Veranstaltungsaktivitéat und durchschnittliches L ebensalter nach Geschlecht

keine in einem in zwei indrei invier in fanf
Veranstaltu Raum Raumen Raumen Raumen Raumen
ngen
K Unstlerinnen 435 40,9 419 40,0 39,4 36,4
Klnstler 49,2 447 44.6 42 4 429 417

alle Angaben im arithmetischen Mittel des L ebensalters

Generell kann man aus dieser Tabelle ersehen: Die Aktivsten sind die Jingsten.
Eine letzte Prufung der Belastungsannahme, d.h. dass familigre Faktoren die
Veranstaltungsaktivitét einschranken, soll an Hand einer Teilung der Population in ,,Locals"
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und ,Globals*® geschehen. Eine solche Differenzierung verlagert die Griinde firr den
Aktivitétsradius von objektiven auf mentale, ohne zwischen ihnen eine Wertigkeit zu
provozieren.

Wahrend die Locals nur im séchsischen Raum V eranstaltungen durchfiihren, verzeichnen die
Globals starke auf3ersachsische Veranstaltungsaktivitdten. Auf die Prasentation kinstlerischer
Téatigkeit bezogen heildt das, dass Kunst im Alltag der regionalen Bevolkerung in hohem
Mal3e durch die Locals représentiert wird. Sie nehmen sich die Zeit, sind dauerhaft prasent
und fur ihre Nachbarn zum ,, Anfassen”, wahrend die Globals sachsische Kultur in der Welt
présentieren. Diese durchaus funktionale Teilung sollte nicht im Sinne geringer oder hoher
Wertigkeit verstanden werden. Nur durch eine solche spontane Funktionsteilung kann sich

Kunst tberhaupt reproduzieren.

Im folgenden sind die Verteilungen hinsichtlich Familienstand und Zahl der minderjahrigen
Kinder im eigenen Haushalt wiedergegeben. Die Frage ist, ob sich weibliche Globals von
mannlichen Globals unterscheiden bzw. ob es hinsichtlich der gewahlten Parameter zwischen
weiblichen Locals und ménnlichen Locals auffallige Unterschiede gibt.

Tabelle 57: Familienstand der Locals und Globals

L ocals Globals
Kinstlerinnen Klnstler Kinstlerinnen Klnstler
ledig 21,3 18,9 29,6 26,9
ver heir atet 56,1 56,2 43,3 49,9
L ebensgemeinschaft 74 8,3 9,6 11,2
geschieden/alleinl. 9,8 75 12,1 55
geschieden/L ebensg. 4,5 7,9 38 57
ver witwet 0,8 11 1,7 0,7

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)

Insgesamt zeigt sich, dass die Gemeinsamkeit, was den Familienstand der Kinstlerinnen und
Kunstler betrifft, innerhalb der Locals grofl3er ist als bel den Globals. Generell leben mehr
Locals in Partnerschaftsbeziehungen, insbesondere einer Ehe, als Globals.

%! Die Bezeichnungen lehnen sich an Essers Mokilitétscharaktersitik von Hochschullehrern an. Danach 1803t sich
beobachten, dass es Hochschullehrer gibt, die sich vorrangig durch lokale Aktivitéten (Lehre) auszeichnen und
Cosmopolitans, die regelméldig durch Abwesenheit glénzen und sich eher auf Forschung konzentrieren, deren
Ergebnisse sie weltweit vorstellen. Eine Hochschule, das sei angemerkt, lebt natiirlich von beiden Gruppen.

vgl.: Esser, H.: Soziologie. Spezielle Grundlagen Bd. 1 Frankfurt aM./New York 1999, S, 78 f
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Demgegeniiber sind mehr Globals beiderlel Geschlecht ledig bzw. leben allein. Letzteres ist
insbesondere fur die Kunstlerinnen (geschieden/allein lebend) aufféllig. Innerhalb der Globals
gibt es eine nennenswerte Differenz zwischen den Kinstlerinnen und Kunstlern. 43,4% der
weiblichen Globals leben ohne Partner, wahrend 33,1% der méannlichen Globals ohne
Partnerin leben.

Wahrend hinsichtlich der Locals keine nennenswerte Geschlechterdifferenz im Familienstand
erkennbar igt, ist eine solche Differenz fur die Globals auffallig. Zumindest fur einen Teil der
Kinstlerinnen gilt, dass eine raumliche Ausdehnung ihrer kinstlerischen Aktivitét stérker
noch als bei ihren mannlichen Kollegen mit dem Verzicht auf das Leben in einer festen
Partnerschaft einhergeht.

Die gleiche Betrachtung soll nun noch im Zusammenhang mit der Zahl der minderjahrigen im
Haushalt lebenden Kinder durchgefiihrt werden. Hier zeigt sich im Grunde eine dhnliche
Verteillung, wie bereits aus der Betrachtung der Partnerschaft erwartbar ist. Mehr Locals
haben minderjahrige Kinder und mehr Locals haben mehrere minderjahrige Kinder in ihrem
Haushalt. Generell leben weniger minderjdhrige Kinder in Haushalten von Kinstlern und
weiblichen Globals alsin jenen der weiblichen Locals.

Tabelle 58: Zahl der minderjahrigen Kinder in den Haushalten von Locals und Globals

L ocals Globals
Kinstlerinnen Klnstler Knstlerinnen Klnstler
keine 443 51,7 51,3 53,5
eines 23,8 19,6 30,8 234
zZwel 23,0 21,1 13,8 16,9
drei 7.4 53 4,2 4,6
mehr alsdrei. 1,2 11 0,0 0,9

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)

Abschlieflend zur Veranstaltungsaktivitdt zwischen diesen beiden Gruppen soll noch die
Beziehung zum Lebensalter dargestellt werden. Wie bereits festgestellt, gibt es eine
beobachtbare Beziehung zwischen der Gesamtaktivitét und dem Lebensalter. Die Frage ist
nun, ob sich dieser Zusammenhang auch in Bezug auf die Unterscheidung zwischen Locals
und Globals zeigt. In die bereits abgearbeitete Fragestellung greift hier lebenszyklisch ein,
dass erwartbar in der htheren Altersgruppe deutlich weniger minderjahrige Kinder und in der
jungsten Altersgruppe deutlich mehr Ledige anzutreffen sind. Dennoch erfolgt die
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Gegenuberstellung, um Uber diese Erwartungen hinaus einen Hinweis auf alterstypische

Charakteristika im  Zusammenhang mit der ré&umlichen  Bezogenheit  von
Veranstaltungsaktivitéten zu erhalten.
Tabelle 59: Familienstand bei Locals und Globals getrennt nach Altersgruppen
L ocals Globals
bis 36 bis ab bis 36 bis ab
35/8hrig | 54jahrig | 55jahrig 35jahrig 54jéhrig 55jahrig
ledig 44,5 12,4 7,0 54,1 20,4 3,0
ver heir atet 29,9 61,4 77,0 18,9 54,5 79,1
L ebensgemeinschaft 16,8 5,6 1,0 19,7 8,0 2,2
geschieden/alleinl. 2,2 11,6 11,0 33 10,1 75
geschieden/L ebensg. 6,6 75 3,0 3,7 6,0 5,2
verwitwet 0,0 15 1,0 0,4 0,8 3,0

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)

Grundsétzlich bestétigt sich die gefundene Tendenz, wonach mehr Globals in partnerlosen
Beziehungen leben, aul3er in der hochsten Altersgruppe. Hier leben etwas mehr der Globalsin
Partnerbeziehungen. Demnach bildet zumindest fiir einen Teil der Kinstlerinnen und Kiinstler
Partnerschaft nur in bestimmten Lebensabschnitten einen Stressor fir grofrédumige
Veranstaltungsaktivitét.

Tabelle 60: Familienstand bei Locals und Globals getrennt nach Altersgruppen

L ocals Globals
bis 35jahrig 36 bis ab 55jahrig | bis 35jahrig 36 bis ab 55jahrig
54jéhrig 54jahrig
keine 54,7 31,8 83,0 60,7 42,2 70,9
eines 24,1 22,8 15,0 24,6 28,1 18,7
2wei 14,6 33,3 2,0 8,2 22,4 9,7
drei 51 9,0 0,0 4,9 55 0,7
mehr als 0,7 19 0,0 0,8 0,8 0,0
drei.

ale Angaben in Prozent (ohne Missings)

Auch im Hinblick auf die Altersgruppen zeigt sich, dass weniger minderjahrige Kinder in den
Haushalten der Globals leben und die Altersgruppe der Gber 54jdhrigen aus diesem Trend aus
lebenszyklischen Grinden herausfallt.
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5.9 Wer managt?

Das Management ist ein wichtiger Faktor der kinstlerischen Aktivitét und Wirksamkeit. Die
Kunstlerinnen und Knstler wurden danach befragt, ob das Kunstmanagement durch sie
selbst, eine andere Person, eine Galerie oder einen Verein bzw. Verband geschieht.

Die Gesamtverteilung weist aus, dass 87,5% der Kinstlerinnen und Kinstler sich selbst
managen. Demgegentiiber geschieht dies bei 6,4% durch eine Galerie und 3,6% durch einen
Verein oder Verband. Bei 2,5% sind es andere Personen. Zwischen den Sparten sind kaum
Unterschiede festzustellen. Lediglich das Selbstmanagement schwankt zwischen 82% und
90%. Die Spannweite der Prozentwerte in Bezug auf Galerien liegt zwischen 1,8% (Wort)
und 8,9% (Bildende Kunst). In Abb.15 sind die Vertellungen in den Kunstsparten
wiedergegeben. Die Differenz zwischen Kunstlerinnen und Kunstlern ist ebenfalls sehr
gering. 86,1% der Kunstlerinnen und 84,4% der Kunstler managen sich selbst. Etwas hdher
ist die Differenz des Managements durch eine Galerie: das betrifft 4,8% der Kinstlerinnen
und 7,2% der Kiinstler.

Schlief¥lich interessiert noch die Frage, ob die rdumliche Veranstaltungsaktivitdt mit der Form
des Managements in Beziehung steht. Eine Kausalaussage kann auf der Grundlage dieser
Querschnittsdaten  natdrlich nicht getroffen werden. Es ist moglich, dass das
Fremdmanagement grofrdumige Veranstaltungsaktivitdten begunstigt, es ist aber ebenso
maoglich, dass grof¥rdumige Aktivitét Kinstlerinnen und Kunstler fir Fremdmanagement
attraktiv macht und sie deshalb z.B. von Galerien umworben werden. Hier soll nur danach

gefragt werden, ob es Giberhaupt einen Zusammenhang gibt.

Tabelle 61: Zusammenhang zwischen Management und Veranstaltungsaktivitat

keine Aktivitat L ocals Globals keine Antwort
selbst 4,1 30,5 414 239
andere Person 2,3 15,9 75,0 6,8
Galerie 0,9 14,3 78,6 6,3
Verein 8,1 29,0 484 14,5

ale Angabenin Prozent

Die Frage, ob Globals fremdgemanagt sind, kann man ziemlich sicher mit ja beantworten.
Man kann auch feststellen, dass beim Management durch Galerien die geringste Prozentzahl
an ,Inaktiven* beobachtbar ist. Demgegentiber orientieren sich Vereine starker an der
heimischen Region.
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6. Zur Motivation, freiber uflich zu arbeiten

6.1 Beurteilung des Berufsstatus

Wichtige Kriterien fur das Wohlbefinden eines Individuums sind u.a. die Identifikation mit
seiner Tatigkeit und seinem Arbeits- und Wohnumfeld. Deshalb wollten wir dariiber einen
generellen Eindruck Uber unsere Untersuchungsgesamtheit erhalten und fragten ,,Sind Sie
zufrieden, als freischaffende Kunstlerin / freischaffender Kiinstler in Sachsen zu leben und zu
arbeiten? Die Antwort fiel relativ positiv aus:

Tabdlle 62: Zufriedenheit mit freiberuflicher Situation

gesamt
ja 243
ja, mit Einschrankungen 62,5
nein 13,2

ale Angabenin Prozent

Diese Gesamtaussage differiert weder nach Geschlecht, Altersgruppen oder Kunstsparten.
Selbst bei den mit ihrer wirtschaftlichen Lage unzufriedenen Probanden ergeben die beiden
JA-Antworten zusammen immer noch einen Wert von fast 75%.

Ein wichtiger Aspekt ist in diesem Zusammenhang die Einstellung zur Selbstandigkeit, zur
freischaffenden Tétigkeit. War sie Wunsch der befragten Kinstlerinnen und Kunstler oder
durch &uf3ere Umsténde erzwungen?

65,1% gaben an, dass es schon immer ihr Wunsch war freischaffend zu arbeiten, 34,9%
verneinten die Frage. Dabei traten erhebliche Unterschiede zwischen den einzelnen
Kunstgattungen auf. So ist dieser Wunsch bel den Angehdrigen der Sparte Bildende Kunst
(82%) am starksten ausgeprégt gewesen, wahrend er bei den Journalisten und Schriftstellen
am niedrigsten vorhanden war (43,9%). Musiker (58,2%) und darstellende Kinstler (62,2%)
lagen mit ihrem Wunsch, schon immer freiberuflich zu arbeiten, zwischen den beiden
Extremwerten.

Signifikant sind auch die Differenzen nach Geschlecht und Alter. So gaben Méanner mit
69,9% an, schon immer freischaffend ihrer Arbeit nachgehen zu wollen, wahrend dieser
Prozentsatz bei Frauen nur 58,2% betragt. Uberdurchschnittlich groR ist auch das Verlangen
der Altersgruppe ,,55 Jahre und dlter* (71,%) nach dieser Form von Téatigkeit gewesen.
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6.2 Kontrolliberzeugungen

Zu Beginn des Fragebogens wurde von uns ein Instrument zur Ermittlung von
Kontrolliberzeugungen eingesetzt. Diese Fragen wurden bereits in verschiedenen
représentativen Untersuchungen verwendet, so z.B. in der Allgemeinen Bevolkerungsumfrage
der Sozialwissenschaften (ALLBUS), der seit 1980 in Zweijahresabstdnden durchgefihrt
wird.

Demnach wird zwischen externen und internen Kontrolliberzeugungen unterschieden. Bei
Uberwiegend externen Kontrolltberzeugungen geht man davon aus, dass man in seinem Tun
mehr oder weniger den auf3eren Geschicken ausgesetzt ist, Entscheidungen Uber das eigene
Leben eher auf unsicheren Ful3en stehen und man sich gern erst einmal vergewissert, was
denn die anderen tun. Interne Kontrolliberzeugungen dagegen verweisen auf das
Vorherrschen von Uberzeugungen hinsichtlich der Gestaltbarkeit der eigenen
Lebensverhdltnisse aus. Interne Kontrolllberzeugungen sind angezeigt durch aktive
V erantwortungsiibernahme und Entscheidungsfreudigkeit.

In Anbetracht der besonderen Situation der wirtschaftlichen Selbstandigkeit als Freiberufler
interessierte  uns, inwieweit bel diesen Kuinstlerinnen und Kinstlern interne
Kontrolltiberzeugungen vorherrschen.

Insgesamt wurde dazu die Positionierung der Befragten zu sechs Standpunkten erbeten. Eine
entsprechende Faktorenanalyse, die es erlaubt, einzelne Fragen aufgrund der empirischen
Antworttendenzen zusammenzufassen, ergab zwei Faktoren. Dies entspricht den Erfahrungen
mit der empirischen Erhebung von Kontrolliberzeugungen. Faktor 1 wird durch die internen
Kontrolltiberzeugungen gebildet (Fragen 2a, 2b, und 2c). Faktor 2 bezeichnet die externen
Kontrolliiberzeugungen (Frage 2d und 2e).%

Tabelle 63: externe und interne Kontrolliiberzeugungen

stimme sehr stimme eher telldteils stimme eher stimme
Zu Zu nicht zu Uber haupt nicht
Zu
extern 21 7.8 30,2 46,3 13,6
intern 40,7 49,6 9,3 0,5 -

ale Angabenin Prozent

% Frage 2 f (Ich orientiere mich oft an anderen) passt statistisch in keinen der beiden Faktoren und wird deshalb
hier nicht berlicksichtigt. Von der Antwortverteilung dieser Frage aus betrachtet, stimmen dem nur 4,1 % der
Befragten zu.
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Zum einen félt auf, dass die sozidle Gruppe der Kunstlerinnen und Kunstler
Uberdurchschnittliche interne Kontrolliberzeugungen aufweisen. Vom Berufsstatus des
Freiberuflers aus betrachtet, ist es auch ene wichtige Voraussetzung, selbsténdig
Entscheidungen zu treffen, Verantwortung zu Ubernehmen und sein Geschick in die eigenen
Hande zu nehmen.

Zum anderen wird deutlich, dass die Ablehnung externer Kontrollliberzeugungen nicht so
deutlich ausfallt wie die Bejahung interner Kontrolliberzeugungen. Im Prinzip kann man
davon ausgehen, dass zwar interne Kontrollliberzeugungen eindeutig dominieren, dies aber in
keine Selbstiiberschétzung mindet. Gerade im Zusammenhang mit der Einschézung der
Fordermittelvergabe wird deutlich, welche Faktoren und Abléufe Kunstlerinnen und Kinstler
fur unbeeinflussbar halten und sie sind deshalb in der Beantwortung der Fragen nach den
externen Kontrollberzeugungen auch zuriickhaltender.

Im Zusammenhang mit den Differenzierungsmerkmalen Geschlecht und Alter lassen sich
keine interpretierbaren Unterschiede in den Kontrollliberzeugungen beobachten.

Tabelle 64 Kontraolllberzeugungen nach Geschlecht
stimme sehr stimme eher tells/teils stimme eher stimme
Zu Zu nicht zu Uber haupt nicht

zZu

Klnstlerinnen

extern 1,7 2,6 28,7 49,8 13,6

intern 40,8 49,1 9,8 0,3 -

K Unstler

extern 2,4 8,9 31,3 43,8 13,6

intern 40,4 50,2 8,8 0,6 -

ale Angaben in Prozent

Der Vergleich zwischen den Kiinstlerinnen und Kiinstlern zeigt sehr groRRe Ubereinstimmung
in den internen Kontrolliberzeugungen. Bei den externen hingegen sehen sich prozentual
etwas mehr Kinstler stérker auf3eren Geschicken ausgeliefert.
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6.3 Zufriedenheit mit der Freiberuflichkeit

Drei Grinde sind es, die den schon immer gehegten Wunsch nach freischaffender
kiinstlerischer Tatigkeit bestimmt haben:

§ umin eigenen Entscheidungen unabhangig zu sein (48,6%)
§ weil so eigene Ideen am besten zu verwirklichen sind (46,7%)
§ well nur so eigene Ideen zu verwirklichen sind (22,0%)

Diese Grinde dominieren in gleicher Reihenfolge in allen Teilgruppen. Die Aussagen
gewinnen noch an Gewicht, wenn berticksichtigt wird, dass die meisten Freiberufler ihre
Angaben im Vergleich zu abhangiger Beschéftigung treffen konnten, denn 76,6% von ihnen
verfugen Uber Erfahrungen mit einer Festanstellung. Dabel unterscheiden sich Frauen und
Manner in keiner Weise, wahrend nach Altersgruppen signifikante Differenzen zu
verzeichnen sind. So waren die , bis 35-jahrigen® bisher nur zu 58,8% abhangig beschéftigt,
wéhrend die dlteren Kunstlerinnen und Kunstler mit Gber 80% schon einmal fest angestellt
waren.

Als ein wesentlicher Grund dafiir —er wurde auch in den qualitativen Interviews immer wieder
genannt— sind die im Vergleich zu DDR-Zeiten deutlich geringer vorhandenen Arbeitsstellen
im Kulturbereich zu sehen. Deshalb versuchen jingere Kinstlerinnen und Kinstler ihre
beruflichen Intentionen in einer freischaffenden Tétigkeit zu verwirklichen. Entsprechende
Unterschiede, die diese Begriindung plausibel erscheinen lassen, ergeben sich auch aus den
Unterschieden zwischen den vier Kunstsparten:

Tabelle 65: Waren Sie schon einmal fest angestellt?

Gesamt M usik Wort Bildende Darstellende
Kunst Kunst
fest angestellt 76,6 69,6 88,0 73,6 88,9
gewesen
nicht fest angestellt 234 30,4 12,0 26,4 11,1
gewesen

ale Angaben in Prozent

Die hohen Werte bei den ehemals Festangestellten in den Sparten Darstellende Kunst und

Wort ergeben sich daraus, dass viele dieser Personen friher an Theatern und in

unterschiedlichsten Medien tber ein entsprechendes Arbeitsverhéltnis verfugten.

¥ Mehrfachnennung war méglich, deshalb ergibt die Gesamtsumme mehr als 100%
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In der Sparte Darstellende Kunst kommt noch ein weiterer, durchaus gegenlaufiger Aspekt
hinzu, der aber quantitativ schwer zu bestimmen ist. Namlich dass es fur bestimmte Personen
gerade in dieser Sparte erst nach der Wende maglich war, freiberuflich tétig zu sein. So ist mit
zu erkléren, dass der Wunsch bel den darstellenden Kinstlern, freischaffend zu arbeiten, im
Spartenvergleich an zweiter Stelle steht (s. S. 78).

Dass Freiberuflichkeit bei der Uberwiegenden Zahl der Befragten keine Losung aus Not
sondern eine gewollte Entscheidung war, zeigen die Antworten auf die Frage ,Wenn Sie
heute (wieder) die Wahl hétten, zu entscheiden: Wuirden Sie in lhrem Beruf eine
Festanstellung vorziehen oder lieber freischaffend bleiben?*, zumal ja Uber Dreiviertel von
ihnen Erfahrungen mit Festanstellung und Freiberuflichkeit hat.

Esist schon beachtlich, dass bei der an anderer Stelle geschilderten Einkommenssituation und
trotz Schwierigkeiten, mit denen Selbsténdige zu kampfen haben, 61,9% freischaffend
bleiben mochten und nur 20,2% eine Festanstellung vorziehen wirden. 17,9% sind sich nicht

im klaren.

Hervorzuheben ist, dass die Entscheidung als Freischaffender tétig zu sein, nicht von der
Einkommenshothe abhéngt, sondern von der subjektiv empfundenen eigenen wirtschaftlichen
Situation. Je schlechter sie empfunden wird, um so eher wiirde man eine Festanstellung
wéhlen. Dennoch wéhlen auch aus der Gruppe, die mit ihrer wirtschaftlichen Situation eher
unzufrieden sind, mehrheitlich 49% die Vorgabe , freischaffend bleiben”. Fir , Festanstellung

vorziehen“ entscheiden sich 29%.

Es muR natiirlich auch angemerkt werden, dass es zwar —wie die folgende Ubersicht belegt—
erhebliche Schwankungen zwischen den vier Kunstsparten gibt, aber die Entscheidung

»freischaffend bleiben” in jedem Falle immer am haufigsten genannt wird:

Tabelle 66:Freischaffend bleiben oder lieber Festanstellung?

Musik Wort bildende darstellende
Kunst Kunst
freischaffend 56,4 50,0 71,6 64,3
bleiben
Festanstellung 23,8 32,0 12,5 16,3
vor ziehen
Weif3 nicht 19,7 18,0 15,9 19,4

ale Angaben in Prozent
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Vergleicht man die Zahlen mit den Ergebnissen zum Indikator ,schon immer als
freischaffender Kunstler/Kinstlerin arbeiten zu wollen®, so ergibt sich ein satistisch
gesicherter Zusammenhang: Die Befragten, die schon immer freiberuflich arbeiten wollten,
wurden sich auch heute wieder mehrheitlich fir eine solche Tétigkeitsform entscheiden.

Das wird sowohl sichtbar in der gleichen Rangfolge der Antworten fur ,freischaffend” bei
beiden Fragen in Bezug auf Sparten wie auch im Vergleich der Geschlechter: War der
Wunsch nach Freiberuflichkeit bei Mannern schon stérker ausgepragt, so geben sie auch hier
in groferem Umfange als Frauen an, freischaffend bleiben zu wollen.

*kkkk*
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7. SchlufBbemer kungen

Abschlief3end wollen wir nochmals in konzentrierter Form auf einige Punkte hinweisen, die
sich aus der Analyse des empirischen Datenmaterials ergeben.

§ Die durchschnittlichen eigenen Nettoeinkommen der Kinstlerinnen und Kunstler
liegen mit 1.692 DM nicht deutlich unter dem Durchschnitt der sichsischen
Bevolkerung von 1998 (1.728 DM)*. Bemerkenswert aber ist zum einen die groRe
Binnendifferenzierung zwischen den Einkommen der Kinstlerinnen und Kiinstler und
zum anderen der z.T. geringe Anteil des Einkommens aus direkter kinstlerischer
Tétigkeit. [Kapitel 4.1.3]

§ Durchweg sind deutliche Einkommensunterschiede zwischen Ménnern (1.830 DM)
und Frauen [1.487 DM] beobachtbar. Diese Situation verschérft sich z.T. noch
gpartenspezifisch. [Kapitel 4.1.4]

§ Auf ingtitutionalisierte Hilfen wird in nur sehr geringem Mal3 zurtickgegriffen, wobei
auffallt, dass die Deutsche Kunstlerhilfe bzw. ihr Hilfsprogramm wahrscheinlich nur
sehr ungentgend bekannt ist. [Kapitel 4.4]

§ Die Selbsteinschdtzung ihrer wirtschaftlichen Situation und damit verbundene
Forderungen korrelieren mit der tatsachlichen Einkommenssituation. [Kapitel 4.2, 5.6]

8 Fur einen Teil der Kinstlerinnen und Kuinstler gilt, dass ihre niedrigen Einkommen
keine private Altersvorsorge zulassen. Insgesamt verfiigen 53,1% der Befragten tber
eine solche Vorsorge. [Kapitel 4.5]

8 In Bezug auf Forderungsmoglichkeiten konnte mehr ,, Aufkldrung® hinsichtlich der
Antragsberechtigung sowie der Prozeduren der Antragsprifung insgesamt die
Aktivitdt erhdhen und etwaige Vorurtelle gegeniber dem Verfahren reduzieren.
[Kapitel 5.1, 5.3]

Insgesamt haben wir freischaffende Kinstlerinnen und Kinstler analysiert, die mehrheitlich
mit den Bedingungen zufrieden sind, die sie im Freistaat Sachsen zum Leben und Arbeiten
vorfinden und die Uberwiegend auch ihrem Tétigkeitsstatus , freiberuflich® den Vorzug vor
einer Festanstellung geben. Diese positive Grundstimmung in fast alen analysierten
Teilpopulationen —wenn auch in unterschiedlicher Intensitdt — verdeckt aber nicht die
Probleme und Schwierigkeiten, mit denen dieser Personenkreis zu kdmpfen hat. Diese in
gesicherte Zahlen zu fassen und aus dem Bereich der Vermutung wegzufihren, ist eines der
Anliegen dieses Forschungsberichtes.

34 Entnommen ALLBUS 1998, arithmetisches Mittel der Variable v320 fiir Sachsen.



